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Digo=lhe eu gque nao héa objectividade. Digo=lhe eu gue nso
ha neutralidade. Quantos acontecimentos importantes para o
mundo se dao disriamente no mundo? Provavelmente milhoes|
Quantos deles sao seleccionados, quantos passam pelo crivo
que os transforma em noticias? Quem os escolheu? Segundo que
critérios? Para que fins? Que forma tem essa espécie de flltro
a0 contrario, que intoxica porque nao diz a verdade toda? E
noticias falsas, quantas cireulam no mundo? Quem as inventa?
Com que objectivos? Quem produz a mentira e a transforma
em alimento de primeira necessidade? A informagcsao nao é
objectiva, e quanto a neutralidade, & tao neutral como a
Suica. Ou seréd possivel que vocé ignore as primeiras letras
deste alfabeto? O dono do dinheiro é sempre o dono do poder.,

José Saramago, A Noite
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Em 1979, José Saramago publicou a sua primeira obra teatral: A Noite. Nela, o escritor, que durante anos trabalhou
como cronista, dirigiu suplementos literarios e exerceu um cargo de direcao no Didrio de Noticias, conta a historia de
uma insubordinacao chefiada pelos tipdgrafos e jornalistas de um jornal que, na noite de 24 para o 25 de Abril de 1974,
decidem fazer a sua prépria edicao do jornal para contar a revolucao em marcha nas ruas. Na epigrafe da peca, José
Saramago cita uma frase de um suposto autor desconhecido que diz: «Todos faremos jornais um dia.»

Talvez estejamos mais perto desse dia. Ja ndo é mais necessaria uma grande estrutura nem um investimento elevado
para que se crie uma publicacdo. Nas redes sociais ndo sé se divulgam noticias préprias como se comentam e

hierarquizam informacdes de terceiros. Em tese, estamos mais informados do que

odos
nunca. Mas sera que € mesmo assim?

uremas Nos ultimos anos, em quase todo o mundo, os tradicionais veiculos de comunicacao, em
® especial os impressos, tém sofrido com a crise econdmica. Postos de trabalho foram

Drllﬂls suprimidos, publicacdes desapareceram ou foram reduzidas. Em geral, os veiculos

! d‘ , impressos perderam qualidade e relevancia.

m 'a o A Blimunda deste més debruca-se sobre esse assunto e procura, mais do que alertar

para o perigo da onda de despedimentos e reducao das redacdes de jornais e revistas, apresentar novas plataformas

e projetos que surgiram nos ultimos anos em alguns paises. Se por um lado € preocupante que os veiculos tradicionais
de informacao percam importancia e qualidade, por outro é animador assistir ao surgimento de novos projetos, muitos
deles criados por jornalistas que sentem o dever de informar.

Muita coisa mudou nas ultimas décadas na maneira como se faz e se consome informacao, mas ha algo que nao se

alterou: o interesse das pessoas nas histérias bem contadas, no jornalismo bem feito, que informa, denuncia, fiscaliza e

fala do dia a dia do leitor.
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Bauman e a crise
da democracia

Aos noventa anos, o socidlogo
Zygmunt Bauman prossegue o seu
trabalho de pensar lucidamente

e questionar com frontalidade

0 mundo que o rodeia. Numa
entrevista ao E/ Pais, conduzida
pelo jornalista Ricardo de Querol,
falou sobre a crise da democracia,
a dificuldade de encontrar
solucdes locais para problemas
que sao inevitavelmente globais e
das redes sociais, essa armadilha
que cria mais ilusdes do que
solucdes para os problemas
estruturais da nossa sociedade.
Sobre a democracia e os desafios
contemporaneos que enfrenta,
Bauman disse o seguinte: «Lo

que esta pasando ahora, lo que
podemos llamar la crisis de la
democracia, es el colapso de la
confianza. La creencia de que los
lideres no solo son corruptos o
estupidos, sino que son incapaces.
Para atuar se necesita poder:

ser capaz de hacer cosas; y se
necesita politica: la habilidad

de decidir qué cosas tienen que
hacerse. La cuestion es que ese
matrimonio entre poder y politica

en manos del Estado-nacion

se ha terminado. El poder se ha
globalizado pero las politicas

son tan locales como antes.

La politica tiene las manos
cortadas. La gente ya no cree

en el sistema democrético
porque no cumple sus promesas.
Es lo que esta poniendo de
manifiesto, por ejemplo, la crisis
de la migracion. El fenbmeno

es global, pero atuamos en
términos parroquianos. Las
instituciones democréticas no
fueron disenadas para manejar
situaciones de interdependencia.
La crisis contemporanea de la
democracia es una crisis de las
instituciones democréticas.» Mais
adiante, diz o soci6logo sobre

as redes sociais, tantas vezes
encaradas como uma nova espécie
de comunidade, e igualmente
como espaco privilegiado para
um certo ativismo nem sempre
consequente: «La cuestion de la
identidad ha sido transformada de
algo que viene dado a una tarea:
tu tienes que crear tu propia
comunidad. Pero no se crea una
comunidad, la tienes o no; lo que
las redes sociales pueden crear es
un sustituto. La diferencia entre
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la comunidad y lared es que tu
perteneces a la comunidad pero
la red te pertenece a ti. Puedes
anadir amigos y puedes borrarlos,
controlas a la gente con la que
te relacionas. La gente se siente
un poco mejor porque la soledad
es la gran amenaza en estos
tiempos de individualizacién.
Pero en las redes es tan facil
anadir amigos o borrarlos que no
necesitas habilidades sociales.
Estas las desarrollas cuando estéas
en la calle, o vas a tu centro de
trabajo, y te encuentras con
gente con la que tienes que
tener una interaccién razonable.
Ahi tienes que enfrentarte a

las dificultades, involucrarte

en un didlogo.[...] Las redes

son muy utiles, dan servicios
muy placenteros, pero son una
trampa.»

d.

Na morte

de David Bowie
David Bowie morreu no passado
dia 10, aos 69 anos, vitima de
cancro. O mundo prestou-lhe
homenagem das mais diversas
formas e a imprensa nao deixou
de Ihe dedicar capas e muitas
paginas, refletindo a importancia
gue a sua musica, aliada a
performance, a criacao de
universos que nao terminavam
com o fim de uma cancao e a um
interesse inesgotavel por quase
tudo o que o rodeava, tiveram
nas ultimas décadas. O Publico
dedicou-lhe um dossié de varias
paginas, onde se inclui um texto
de Mario Lopes que traca uma
retrospetiva informada sobre

a carreira de Bowie: «Nada em
David Bowie era estatico e a

sua carreira discografica é disso
reflexo. Quando um jornalista
do New Musical Express Ihe
perguntou, estavamos em 1978,
qual a sua grande contribuicdo
para o rock’n’roll, respondeu:
«Sou responsavel pela
inauguracao de toda uma nova
escola de pretensiosismo.» O
humor fica-lhe bem, mas, neste

caso, talvez seja melhor recorrer
a uma citacdo de outrem

para explicar o seu impacto.
«Bowie existiu para que todos
os desajustados aprendessem
que a singularidade € uma coisa
preciosa, mudou o mundo para
sempre>» — disse-0 o realizador
Guillermo del Toro em reacao a
morte de Bowie.

nd
nd

O lugar da

imortalidade

Alberto Manguel, autor de uma
obra que se desdobra em textos
e conferéncias a partir dos livros
que escreveu, foi nomeado
diretor da Biblioteca Nacional
Argentina, um cargo outrora
ocupado por Jorge Luis Borges,
com cuja biografia o préprio
Manguel se cruzou na juventude,
ao ser seu leitor quando o autor
de Ficcles ja nao podia ver.

Na revista N, do jornal Clarin,
Alberto Manguel escreve sobre a
leitura e as bibliotecas, refletindo

sobre o que é ser leitor e sobre
a funcéo, ou as muitas funcoes,
dos locais onde guardamos os
livros. «[...] saber leer no significa
ser lector. Ser lector implica
asumir poderes extraordinarios:
el poder de definir el texto

que estamos leyendo segun

las circunstancias de nuestra
lectura y de nuestro pasado
comun, el poder de elegir cuéles
seran los libros que perduraran
y cuales merecen ser relegados
al olvido. Y por sobre todo, el
poder magico que nos permite
descubrir en la biblioteca
universal palabras para nombrar
nuestra propia experiencia.» E,
mais adiante: «Pero decir que
una biblioteca es el repositorio
de la memoria de una sociedad
parece arglir que esa memoria
es algo de alla lejos y hace
tiempo, contemporanea de
Alejandria y de Babel. La nocion
de que aquello que preservamos
del olvido pueda ser tan reciente
como nuestra propia infancia
nos escapa: preferimos pensar
en toda historia como historia
antigua, vieja como las noches
de Catalhdyuk. Sin embargo,



http://cultura.elpais.com/cultura/2015/12/30/babelia/1451504427_675885.html
http://www.publico.pt/david-bowie
http://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/no-centro-de-tudo-ainda-e-sempre-david-bowie-1719864

una biblioteca es, por sobre todo,
repositorio de nuestra propia
historia, la crénica de lo que nos
hace y nos define, y presta una
suerte de modesta inmortalidad
a aquello que el olvido quiere
convertir en cenizas.»

.

Depois de Paris
Jornalista colombiano a residir
em Paris ha dez anos, Ricardo
Abdahllah assina, na revista

El Malpensante, uma crdnica
sobre os atentados no Bataclan.
Um més depois do ataque do
fundamentalismo, o autor reflete
sobre o bairro que viu explodir

as bombas e os tiros, sobre

a disposicao da maioria dos
franceses para nao se deixarem
vencer pelo terrorismo e sobre

as leituras possiveis perante

a brutalidade que um grupo
terrorista como o Daesh pretende
impor como lei. «Esa noche Anay
Ryad desarrollaron una hipotesis
que luego leeria en varias revistas.
Los sicarios del viernes 13, tal

vez inconscientemente, habrian
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elegido ese barrio porque esos
jévenes, con trabajos respetables
- asi fueran mal pagos -y
gozadores de la vida (algo de eso
habia en la reivindicacion que hizo
el Estado Islamico), representaban
lo que ellos hubieran querido

ser. Pero la Europa por la que

sus abuelos se habian batido

en la Segunda Guerra Mundial y
que sus padres habian ayudado

a construir durante “los treinta
gloriosos” les habia negado esa
oportunidad y querian vengarse.
Que esa venganza estuviera
envuelta en las més evidentes
consideraciones religiosas es lo de
menos, lo que contaba ahora era
no repetir el error. Una sociedad
sin discriminacién, aunque no
resolveria el mierdero en el Medio
Oriente, les quitaria el combustible
a los yihadistas que parten desde
Europa, y sobre todo haria que
muchos menos jovenes estuvieran
dispuestos a cometer atentados
en su propio pais. Asi de simple.
Asi de utépico.» E partindo da
leitura de Ana e Ryad, com quem
conversa nesta crénica, diz Ricardo
Abdanhllah: «Yo no comparto del
todo esa opinién respecto a la
eleccion de las victimas, pero si en

cuanto a las razones del ataque.
Quienes entregan su vida a la yihad
o participan en los atentados
tienen mucho en comun con

los pelados de las comunas de
Medellin que en los noventa se
unieron al sicariato y con los que
en Centroamérica terminan siendo
miembros de las pandillas. No

es que el componente religioso

no sea importante, pero lo
fundamental es que tienen esa
angustia adolescente, esa falta
total de referencias que se llena
con la identidad grupal de las
tribus urbanas. Hubieran podido
ser miembros de las barras bravas,
evangélicos intensos o metaleros,
pero las particularidades de ese
vacio, y su tamano, hicieron que
terminaran en el Estado Islamico, la
madre de todas las sectas. La méas
hardcore de todas las pandillas.»

d
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Fernando Ribeiro
de Mello:

Editor Contra
Pedro Piedade
Marques

Montag

editor
CONLra

fermando
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Depois de uma pequena plaquete
intitulada A Técnica do Golpe
Literario. A Sessdo do Teste, onde

se descreve o famoso serao na
Sociedade Nacional de Belas Artes,
em junho de 1964, com Fernando
Ribeiro de Mello e Isabel de Castro
lendo poemas sem autoria declarada
que seriam julgados pelo numero de
aplausos que merecessem, Pedro
Piedade Marques da finalmente a
estampa o esperado livro sobre a
vida e a obra de Fernando Ribeiro de
Mello, editor da Afrodite.

A noite do teste literario foi apenas
um dos muitos episédios que Ribeiro
de Mello protagonizou nos espacos
culturais de uma Lisboa dominada
pela censura do fascismo, que ia
furando as proibicoes com alguns
gestos arriscados e a coragem dos
que admitiam, com mais ou menos
subterfugios, fazer frente aos
ditames governamentais. Fernando
Ribeiro de Mello foi um desses
corajosos, criando a editora Afrodite
com planos de editar livros que
seguramente nao iriam cair nas boas
gracas do lapis azul. E ndo cairam.
Os episodios rocambolescos
protagonizados por Ribeiro de
Mello, nomeadamente a famosa

apresentacao de livros a imprensa
com o editor em pelota e enfiado
numa banheira de 4gua e espuma,
ajudaram a criar a imagem de

um figurao, capaz das maiores
afrontas a moral vigente, com ar de
gozo e fingida inocéncia (mesmo
quando, depois do 25 de abril,
decide publicar o Mein Kampf,

de Hitler, prosseguindo a afronta
ao sistema que, agora, era outro,
suscetivel a afrontas diferentes).
Apesar disso, é na construcédo de
um catélogo de excecao, onde
cada livro era meticulosamente
escolhido e elaborado, do texto ao
design, passando pelas imagens,
pelos formatos, que a heranca de
Fernando Ribeiro de Mello mais
brilha. Quando os contemporaneos
do editor tiverem desaparecido,
edicdes como A Filosofia na Alcova,
do Marqués de Sade, a Antologia da
Poesia Portuguesa Erdtica e Satirica,
de Natélia Correia, ou a Antologia do
Humor Portugués, com selecao de
Virgilio Martinho e Ernesto Sampaio,
entre muitos outros, continuarao

a ser fundamentais e s6 podemos
lamentar que ja nao estejam
disponiveis nas livrarias.

Fernando Ribeiro de Mello: Editor

Contra navega entre a estrutura da
biografia e a do ensaio biogréfico,
contextualizando factos, cruzando
dados obtidos em diferentes
fontes (da imprensa da época

aos testemunhos recolhidos
recentemente junto de quem
conheceu o editor) e apontando
possibilidades. Ao corpo principal
do livro, composto pelo texto de
Pedro Piedade Marques, juntam-se
outros capitulos que, pela sua
relevancia, nao devem ser
considerados meros apéndices: os
textos de Vitor Silva Tavares (que
também presta um depoimento
direto) e Anibal Fernandes, as
cartas de Luiz Pacheco, o texto «As
avelas do Cesariny», de Ribeiro de
Mello, os depoimentos de Eduardo
Batarda e Nuno Amorim. E ainda

€ preciso referir a cronologia com
todas as obras publicadas pela
Afrodite e a profusao de imagens
que contribuem definitivamente
para uma aproximacao ao universo,
também visual e grafico, da Afrodite
e do seu editor. Cinquenta anos
depois de Ribeiro de Mello ter
fundado a Afrodite, a homenagem
que aqui se lhe presta ndo podia ser
mais justa.
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SARA FIGUEIREDO COSTA / ANDREIA BRITES

ARROIOS -

Arroio. Diario de

o o [
Um Diario
José Maria Vieira Mendes
Dois Dias Edicoes
Ao contrario dos diarios que se
esperam amigos do voyeurismo,
deixando o leitor assistir, ou
alimentar a ilusao de que assiste,
aos dias e a rotina de quem
escreve, este &€ um diario todo
em construcao, nao da vida,
mas de si proprio. Em entradas
que revelam o quotidiano tanto
como o que se espera dele, José
Maria Vieira Mendes encena-se,
reflete sobre o gesto de escrever
os dias e arrasa umas quantas
ideias arrumadas pelo caminho.
A edicao, cuidada na forma e nos
materiais, € preciosa.

da chuva

Depois

Depois da Chuva
Miguel Cerro
Kalandraka

Depois da Chuva é uma

narrativa sobre a confianca na
singularidade de cada elemento
de uma comunidade. Uma
raposa solicita & sucessivamente
rejeitada quando tenta ajudar

0s outros animais perante uma
cheia avassaladora. Sem nunca
desistir, sera ela a encontrar

uma solucao paralela, vendo
finalmente reconhecida a sua
colaboracao. Foi este o album
vencedor do Prémio de llustracao
de Compostela, que a Kalandraka
sempre edita.
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VINICIUS DE MORAES

O Cinema
de Meus Olhos

Vinicius de Moraes
Companhia das Letras

Publicado nos anos 90 do século
passado, este volume surge agora
em nova edicao, acrescentada
com varios textos inéditos.
Vinicius escreveu cronicas e
criticas de dezenas de filmes,
tendo ampliado a sua matéria-
-prima quando se mudou para
Los Angeles, nos anos 40,
iniciando um convivio préximo
com atores e outros agentes

de Hollywood. Retrato de uma
era do cinema, este é também

o testamento amoroso de um
cinéfilo dedicado a arte que
escolheu acompanhar.

RAFAEL CHIRBES

Paris-Austerlitz

Paris-Austerlitz
Rafael Chirbes
Anagrama

Romance péstumo do escritor
espanhol falecido em 2015, Paris-
-Austerlitz parte de uma histéria
de amor para dissecar as
diferencas de classe e o modo
como estas nao deixam de definir
parte do que € ou nao possivel
entre os desejos de uma vida.
Desfeita a ilusao de que havera
sempre Paris, cidade onde a
narrativa decorre, sobra a dor,

os empecilhos quotidianos, a
doenca e a inexoravel passagem
do tempo, matéria que Chirbes
sempre soube tratar com
magistral dominio.
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SARA FIGUEIREDO COSTA / ANDREIA BRITES

‘\ (EDY BOYD
ILUNINAR
A NOITE

pe NEy

lHluminar a Noite
Lizi Boyd

Edicare

Foi com este 4lbum sem texto

que a ilustradora americana foi
distinguida com o Bologna Ragazzi
Award em 2015, na categoria de
ficcao. Sob um papel totalmente
preto, inscrevem-se os seres

que habitam a noite no bosque

e que a lanterna do protagonista
desvenda, oferecendo-lhes

nao apenas luz mas também

cor. O périplo de descoberta

tem inicio na tenda e vai-se
desenrolando acompanhado por
sons, movimentos e pequenos
lugares de repouso, seguranca ou
observacdo. Tudo ecoa, sem uma
Unica palavra.

Nadja Ninfeta
Virgyem do Inferno

Nuns
Mesinha de Cabeceira #27/
Mmmnnnrrrg

O especial de Natal assinado por
Nunsky nao tera estado entre

as oferendas mais populares

da quadra, mas vale a pena nao
o perder mesmo depois disso.
Numa banda desenhada onde se
cruzam o hardrock metalico-
-meloso dos anos 90, um fascinio
adolescente por satanismos e
uma estética onde a sexualidade
explicita e o kitsch se misturam
sem remorso, Nunsky volta a
confirmar por que € que o seu
trabalho ha-de ser sempre uma
surpresa renovada.
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DEPENDENTE

A MAQUINA
DE TRITURAR
POLITICOS

An e peiieiins ds pobiicn poriEm
y 4, i cho W ke Esdaren L b
) progrim it awace da Pumbs P

O Independente.
A Magquina de
Triturar Politicos

Filipe Santos Costa

e Liliana Valente
Matéria-Prima Edicoes

A histéria e as histérias do
semanario que abalou o
cavaquismo mudou o jornalismo e
deixou herancas vérias. Com rigor
cronolégico e documental, o livro
percorre uma era que comeca
com Miguel Esteves Cardoso e
Paulo Portas decidindo fundar um
jornal e termina com a saida de
Cavaco Silva do Governo e a saida
dos fundadores do jornal (Portas,
para a politica onde, jurou, nunca
entraria). O Independente durou
até 2006, mas nao voltou a ser o
mesmo desde esse primeiro fim,
em 1995.

Querido Zoo

Rod Campbell

Querido Zoo
Rod Campbell
Presenca

Chega agora a Portugal um
classico no que a albuns para a
primeira infancia diz respeito.
Seguindo uma estrutura discursiva
que se repete e que enquadra

a chegada de um animal do
jardim zoologico para animal

de estimacao, a surpresa esta
quando se levanta ou abre a
janela que oculta o animal.
Nenhum serve, por ser alto,
pesado, resmungao e tantas
outras coisas. Um album cheio de
humor, inteligente pela técnica

e pela simplicidade. O final &,
necessariamente, reconfortante.




GRANTA

PORTUGAL |6 DIRECCAO DE CARLOS VAZ MARQUES | OUTUBRO DE 2015

«Na noite cabe tudo: o tangivel e o imaginado,

a insonia e o sono, o sonho e o pesadelo, o cansaco
e o descanso, a boca que beija e a boca que morde,
o isqueiro ¢ a lamina, o salto e o susto, a sombra e a
sombra da sombra.»

Alexandre Andrade, William Boyd, A.M. Pires Cabral,
Matilde Campilho, Dulce Maria Cardoso,

Mario Claudio, José Rigco Direitinho, Nuno Judice,
Robert Macfarlane, Jay Mclnerney, Antonia Pellegrino,
Ana Teresa Pereira, Helen Simpson, Colin Thubron

Jordi Burch

Rachel Caiano

Jorge Colombo
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O MAPA SEM BUSSOLA DE UM AUTOR

Ruy Duarte de Carvalho morreu hd cinco anos e a Galeria
Quadrum dedicou o més de janeiro a uma mostra da sua
extensa obra, sob o fitulo Uma Delicada Zona de
Compromisso. livios, filmes, pesquisas varias, anotacdes
de campo, desenhos e também intervencdes de outras pessoas
d&o conta de um universo muito rico, onde linguagens e modos
de olhar o mundo se cruzam e onde a poesia, a dos versos
e da prosa, e a de um certo gesto perante as coisas e as

pessoas, assume um papel fransversal.
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O MAPA SEM BUSSOLA DE

—

entrada, depois de um re-

trato do autor assinado por
Anténio Ole e de um ecra
que transmite as pales-
tras que proferiu na Casa
das Africas, em Sido Paulo
(2004), um painel grafico
intitulado «Do outro lado da
idade» regista a cronologia de Ruy Duarte de Carvalho. Ndo é
a tradicional linha com datas arrumadas, mas antes um per-
curso de curvas e contracurvas, alguns becos, algumas retas.
As datas estao 14, arrumadas, sim, mas percebe-se imedia-
tamente que o percurso que aqui se quer mostrar viveu de
experiéncias, acertos, recuos para procurar novos angulos,
passadas seguras mas disponiveis para a descoberta.
Nascido em Santarém, em 1941, Ruy Duarte de Carvalho
passou parte da infancia na provincia do Namibe, em Angola,
a qual regressaria depois de uma passagem por Portugal, onde
fez o curso de regente agricola. A partir desse regresso, dedica-
-se ao exercicio da profissio para a qual estudou, percorren-
do Angola e conhecendo, desse modo, muitas das realidades
que haveriam de surgir mais tarde, na sua obra escrita. Passa
por Londres, onde estuda realizacio cinematografica, e regres-
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sa novamente a Angola, trabalhando na Televisao Popular de
Angola e realizando alguns filmes que integraram Uma Delica-
da Zona de Compromisso. Em 1983, opta pela cidadania angola-
na e trés anos depois, em Paris, doutora-se em Antropologia
pela Ecole des Hautes Etudes de Sciences Sociales. A escrita
foi, desde cedo, uma pratica regular, como se confirma pelos
muitos livros publicados desde 1972. Poesia, ficcdo e muitos
textos de dificil (e talvez inttil) classificacio compdem uma
obra que foi reconhecida em vida, mas a qual ainda parecem
faltar os leitores que a sua envergadura reclama.

Num dos dactiloscritos exibidos na exposicao, 1é-se: «An-
dei muitos anos a beber os ares aqui e ali, e foi disso que me fiz
em trés décadas. Como qualquer natural de Angola (que, por
acaso e nascimento, apenas, nio sou) faltou-me muito daqui-
lo que, na Europa, produz poetas e literatos, especialistas do
gesto e da palavra, escafandristas experimentados do mar das
letras. Culturalizacao bem balizada e aplicada, convivio, parti-
cipacdo em movimentos e apaixonada perfilhacao de estilo ou
escola, e também, de que maneira, o exercicio da masturbacio
propria e alheia, a confortavel protecio das capelinhas.» Aqui-
lo que faltaria a Ruy Duarte de Carvalho, nas palavras irénicas
sobre si proprio, foi parte do que permitiu a construcio de uma
obra afastada das contingéncias e das regras subentendidas da
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criacdo artistica e literaria, por um lado, e da producio acadé-
mica, por outro, de um certo eixo politico-geografico onde se
encontraria o Gnico canone aceitavel para qualquer uma des-
tas praticas. Numa exposicio que acaba por ser um mapa com
muitos percursos possiveis, uma peca mais adiante deixara
mais clara esta questiao. Um diagrama associado a obra Tercei-
ra Metade guarda a seguinte anotacdo por entre os seus muitos
elementos: «Condenacgoes que pesam sobre os intelectuais ndo
ocidentais. (...obrigatoriamente ocidentalizados e obrigados a
dar provas da sua ocidentalizac¢io, situando a sua afirmacao
e o seu desempenho nos terrenos e nas arenas do exercicio do
saber e do poder de matriz ocidental....)». Talvez seja este um

fio relevante para ir puxando a medida que se ¢, vé e pensa a
obra de Ruy Duarte de Carvalho.

Uma Delicada
Zona de Compromisso in-

exposicao

tegrou o ciclo Paisagens
Efémeras, dedicado a Ruy
Duarte de Carvalho, que
contou igualmente com um
coléquio onde se reuniram

varios especialistas na obra
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do autor e que foi o ponto de partida para a catalogacio de um
espoélio vasto e muito relevante. A Blimunda conversou com
Marta Lanca, investigadora em Estudos Artisticos e editora
do Buala (http://www.buala.org/), o site dedicado a refle-
x40, critica e documentacao das culturas africanas contem-
poraneas em lingua portuguesa, que inclui uma seccio dedi-
cada a Ruy Duarte de Carvalho. Com Ana Balona de Oliveira
e Inés Ponte, Marta Lanca foi a responsavel pela exposi¢cdo na
Galeria Quadrum, depois de uma colaborac¢iao com Ruy Du-
arte de Carvalho nos dltimos anos da sua vida, que incluiu a
organizacio de uma mostra dos seus filmes em Maputo (Do-
ckanema, 2009), contando com a presenca do autor, a inter-
mediacio para a publicacio de Desmedida no Brasil (na edito-
ra Lingua Geral) ou uma viagem conjunta pela Africa do Sul
de pesquisa para o tltimo livro do autor, que ficou inacabado
(Paisagens Efémeras, Atas de Santa Helena).

O que se mostrou em Uma Delicada Zona de Compro-

misso é apenas uma pequena parte do espélio de Ruy

Duarte de Carvalho?

Sim, é uma pequena parte, mas representativa: uma amos-
tra dos documentos, anotacoes, esquemas, graficos, didrios
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de campo, desenhos, varios elementos de pesquisa que sao
todos muito graficos, e depois alguma componente visual: as
aguarelas, fotografias, registos audiovisuais.

Também foram criadas coisas novas para a exposicio,
como os painéis de uma obra s6 ou a peca do Délio Jasse, ou
a trajetéria de vida e obra a partir de um esquema do autor
(«Do outro lado da idade»).

Que critérios seguiram, tu, com Ana Balona de Oliveira

e Inés Ponte, para selecionar estas pecas e o que vos

interessou quando construiram o guido da exposicdao?

Partimos da ideia de bastidores da obra, de mostrar os
processos de trabalho, pois o espélio revelava esse tipo de
material. A ideia era, assim, desvelar um pouco do lado so-
litario da composicio, a pesquisa meticulosa, que tem inte-
resse por si e nao s6 como obra acabada. Outra linha que nos
interessou foi trazer outros artistas que, de alguma forma,
dialogassem com o universo de Ruy Duarte de Carvalho.
Pensamos, obviamente, em Anténio Ole, amigo do Ruy e o
mais premente artista plastico angolano, e em trés artistas
da geracdo mais nova, como Kiluanji Kia Henda que, ape-
sar de trabalhar com abordagens totalmente diferentes, es-
colheu uma fotografia (Kixima Remix, de 2006) com afinida-
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de pelos povos que o Ruy trabalhava. Encomendamos uma
peca a Délio Jasse e expusemos um video e dudio da Moénica
de Miranda sobre o Hotel Globo, em Luanda, hotel decaden-
te mas com uma histéria muito interessante e de que o Ruy
gostava muito. Tinha, inclusive, pintado uma série de agua-
relas, Cadernos do Celibatdrio, a partir do Hotel Globo. Proje-
tamos algumas fotografias da Daniela Moreau, historiadora
brasileira que ha dez anos viajara com o Ruy pelo Brasil (na
pesquisa para Desmedida) e pela Namibia. Foi ainda feito um
filme (de Inés Ponte e Pedro Castanheira) com o Manuel Wi-
borg acerca do processo de trabalho do ator na adaptacio
do Vou ld Visitar Pastores para palco. Encontramos no espo6-
lio fotografias do Robert Kramer, que andou por Angola a
seguir a independéncia, com o Ruy. Expusemos ainda foto-
grafias da Rute Magalhiaes, que acompanhou o Ruy, na al-
tura seu companheiro, nas filmagens, por exemplo, da série
«Presente Angolano Tempo Mumuila».

Ruy Duarte de Carvalho era um autor com muitas ca-
madas, cruzando linguagens, interesses, conhecimen-
tos que nem sempre se misturam. Achas que essa plu-
ralidade de dimensoes foi essencial para cada livro,

filme, imagem que realizou, ou faz mais sentido com-



O MAPA SEM BUSSOLA DE

partimentar cada uma das obras que fez no seu espa-

co proprio?

Acho que todas as obras vivem muito das contaminacoes.
E original, num certo sentido, e revolucionaria essa mistura
das formas e dos contributos, mas as vezes parece que isso é
um chavao que também acaba por obstruir o que ele conta.
Por exemplo, interessa-me a relacio da arte do cinema com
a ciéncia da antropologia, e como essas linguagens (e «pai-
x0es») conduzem umas as outras. «Foi de alguma forma a
poesia que me fez passar pelo cinema e foi a partir do cinema
que me tornei antropdlogo», conta Ruy. Quanto a literatura,
quase todos os livros remetem para uma territorialidade nao
urbana (& excecio do Atas da Maianga, que fala também de
Luanda), numa instigante pesquisa sobre a Africa Austral. E
isso, muitas vezes, significou ir muito mais a fundo do que as
contingéncias do momento, o que nos ofereceu algumas refle-
x0es visionarias, por exemplo a reflexdo do pés-independén-
cia: ndo se trata de negar o projeto nacionalista, anunciado
nos entusiasmos da independéncia como «um sé povo uma
s6 nacdo», implicaria, antes, um contributo sério para o reco-
nhecimento de grupos ou de formas de vida mais minorita-
rias num contexto culturalmente hegemoénico. Ruy Duarte de
Carvalho trouxe ao de cima a discussao sobre as contradicoes

20

UM AUTOR

das fronteiras herdadas do colonialismo, que dividiam outras
nacoes que, nas suas praticas de comércios e identidades,
continuavam alheias as mesmas. Estas apreensoes previam
ja, sem negar a compreensao do momento em curso, alguma
negligéncia futura da parte dos governantes.

Do ponto de vista da rececdo, a escrita de Ruy Duarte
de Carvalho é dificil de classificar e isso talvez afas-
te alguns leitores, menos interessados em textos que
ndo sejam facilmente etiquetaveis. Até que ponto essa
dificuldade de classificacao é uma das vertentes mais
relevantes, e reveladoras, da sua obra?

Nao queria que Ruy Duarte de Carvalho se tornasse um
autor de culto de meia diizia de pessoas. E um autor dificil e
parece, as vezes, que estd a falar de coisas demasiado espe-
cificas para um interesse mais generalizado, mas a reflexao
sobre os impasses do progresso a partir do estudo de caso
dos povos do sudoeste angolano é uma reflexdo maior que
nos interessa a todos: Ruy Duarte de Carvalho interroga a
marcha e a escrita da histéria e o modo como ela inscreve a
nacio, atento aos que ficam de fora desta equacio, os «tra-
dicionais». Esta preocupacao de dar visibilidade insere-se
numa outra maior, de explicar como a expansio ocidental
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ofuscou todas as outras expansoes de populacdes e de cul-
turas que Africa e as Américas terdo sofrido. No entanto,
nio negligencia a necessidade de se inventar um percurso
coletivo que permita um futuro alternativo e um recontar
destas narrativas invisibilizadas. De qualquer modo, a re-
cecdo ainda é escassa, precisa de ser um autor traduzido e
integrado nos programas curriculares dos estudos pds-co-
loniais, culturais, de filosofia, literatura de viagem, antro-
pologia, cinema, etc. Ruy Duarte de Carvalho fundou, junto
com o contar dos outros, escritores, poetas, viajantes que se
encontram numa mesma inquietacio, nas paisagens da vida
e nas paisagens literarias, o seu contar tinico, por oposicao
a escrita «sopa de letras liquidificada pelas tecnologias de
mediatizacdo» ou a «propostas literarias de talentos jorna-
listicos assim-assim». Uma escrita generosa e rigorosa que
ajudou sempre a traducio das diferencas de ordem econé-
mica, cultural, sexual, oficios, luz na paisagem, animais (se-
gundo ele, por vezes mais interessantes que o tao prematu-
ro animal homem), poderes e contrapoderes, trazendo as
referéncias literarias mais estimulantes, a ousadia dos que
abrem caminhos, a poética da terra, a cadéncia da oralidade
e o rigor cientifico na descricio.
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Ha obras de Ruy Duarte de Carvalho por publicar?

Sim, o Paisagens Efémeras ou Atas de Santa Helena ficou
inacabado. Muitas notas e pesquisa feita mas nao publicavel,
diria. E sempre eticamente complicado publicar postuma-
mente coisas inacabadas. Ele estava a trabalhar num ambito
maior, o curioso projeto NeoAnimista, uma provocadora pro-
posta neo-animista que subentendia a vontade de criar um
movimento que fizesse convergir varias procuras, de acadé-
micos, artistas e viajantes. Cada um com o seu contributo (in-
ventario de teses, utopias e formas de organizacdo nio deve-
doras desta economia do crescente) intentaria uma linha (do)
comum, que combatesse os lugares de eleicido e de privilégio
para certos homens e grupos de pessoas e questionasse os
impasses do paradigma humanista, procurando resisténcias
ao processo de ocidentalizacdo em curso, a ideia homogenei-
zante, tdo antiga como perigosa, do progresso como salvacio
da humanidade.






PROJECIOS
;—_-—--—-=-'

JMATER/AS | PROBLEIIS
F SUEERIR {Pzﬁfw?f? PESQISH
mﬁﬁfm AG IR

—TRANA OES FHSTORLS —> ,éﬂuﬁo
— EXCEDENIES DENATRAFI
— e.e.fﬂuab‘ = B,eﬂmfﬂé

— A R fr&.a{/m
UE'.‘S‘Z?D DS TEELLs

= A c,wa:::surg ,bfﬂﬁ.‘??m £ #RNCUH -
O F (FEGZLIMO 25 POPEFRES

— APREVDIAGEMS E fﬁ@*?w/fr‘”rﬁ
— ﬂk??gﬂzrcaﬁ( c’ﬁpfcﬁ = PRANCAS
SN

E
! ( Ecorarticds” | £,
COMUVIDDES, E SEZ-MHEADS

TRAVS(DES ECD WOICES -SECHTS,
ww.eﬂs &E POCTIHS
















JORNALISMO, ENTRE A CRISE A A REINVENCAO

Um homem tira de uma carrinha magos de jornais, empilha-os no
calcada, enquanto dezenas de pessoas, aflitas, se acotovelavam
G espera de receberem a informagdo contida naquelas paginas
impressas. A cena passa-se em Londres, em 199/, e taz parte de
um documentdrio sobre a morte da Princesa Diana. Nao faz tanto
tempo, mas a imagem remete a uma época distante. Hoje em dia,
colocar-se numa tila & espera do jornal é talvez a maneira menos
eficiente para se obter a informacdo mais atualizada. F inegdvel
que nos Ultimos anos, com o surgimenfo de novas tecnologias, a
forma de se produzir e de se consumir noticias mudou radicalmente,

e confinuard a mudar.
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Uma das alteracdes que ja parece evidente é a pulverizacio
do monopdlio da informacio. As grandes cadeias perdem es-
paco e relevancia (o que significa, também, o despedimento de
muitos profissionais e a perda de qualidade do que produzem)
enquanto novos projetos surgem. No entanto, é impossivel
prever, num médio prazo, que papel essas novas plataformas
ocupario. E um momento de incertezas, em que velhos mo-
delos sao desfeitos sem que se saiba ao certo qual é o melhor
caminho a seguir. Ao mesmo tempo, é uma época de experién-
cias e esperancas. Este artigo foi atras de ouvir algumas vozes
sobre o atual momento do jornalismo no Brasil, em Espanha e
em Portugal, e dar a conhecer alguns novos projetos jornalisti-
cos surgidos nos ultimos anos nesses paises.

Brasil

m 2013, quando as ruas das principais
capitais brasileiras foram invadidas
por milhares de manifestantes com
exigéncias multiplas (e em algum mo-
mento contraditérias), uma platafor-
ma de jornalismo colaborativo ganhou
protagonismo. A Midia Ninja (ninja.

oximity.com) transmitiu on/ine mui-
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tos dos protestos e serviu de fonte de informacao nao sé6 para
cidadaos interessados no que se estava a passar mas também
para meios de comunicacao tradicionais. Em 2015 foi criada
no Brasil a «<Rede de Jornalistas Livre», coletivo que tem por
objetivo ser um «contraponto» ao jornalismo praticado pela
«midia tradicional», explicam no manifesto de lancamento
do projeto. Esse tipo de jornalismo engajado nio substitui a
imprensa tradicional, mas é um salutar complemento. E pode
significar um fortalecimento do jornalismo numa época em
que, sobretudo por causa da crise econémica, ha um défice.
Segundo dados levantados pela plataforma Volt, apenas no
ano passado 684 jornalistas brasileiros foram demitidos dos
principais veiculos de comunicac¢ao do pais (s6 o jornal O Glo-
bo cortou 30 postos de trabalho). A cifra muito provavelmente
é bastante superior, ja que nos ultimos anos se tornou habitu-
al a substituicdo de contratos de trabalho de profissionais da
comunicacgao por freelancers ou prestadores de servicos sem
vinculo de trabalho.

«Nos ultimos anos as iniciativas jornalisticas que surgi-
ram sao muito variadas e interessantes, ha muita gente que
saiu das grandes redacoes para criar os seus espacos. Exem-
plos ndo faltam, cada qual com um viés, com caracteristicas
proprias e linhas editoriais variadas. Ha projetos que privile-


ninja.oximity.com
ninja.oximity.com
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giam, por exemplo, o ativismo, outros dao énfase a assuntos
bem especificos, como o universo juridico, outros enfocam no
jornalismo investigativo», explica Thiago Domenici, jornalis-
ta com passagens por revistas como a Caros Amigos e a Retrato
do Brasil. Segundo o brasileiro, a crise econémica, que desde
2014 atinge o pais, trouxe ainda mais dificuldades aos profis-
sionais dessa area. «A crise afeta todos os setores do jorna-
lismo brasileiro. Muita gente foi e estd sendo demitida, muita
mesmo, e os projetos que vao aparecendo, por mais interes-
santes e variados que sejam, ndo sio suficientes para recolo-
car os profissionais que perderam emprego. Muitos colegas
migraram para as assessorias de comunicacio», acrescenta
o jornalista, que também criou, com mais dois colegas jorna-
listas, uma agéncia de producao de contetidos. «Além do tra-
balho de assessoria de imprensa, elas oferecem, por exemplo,
mapeamento de redes sociais, curadoria de contetido proé-
prio, analise de midia. Os profissionais brasileiros, demitidos
ou nio, tém mais chance nesses lugares justamente por ser
um setor em expansao desde a década de 1990. Ha maior es-
tabilidade, normalmente ganha-se mais do que nas redacdes,
e o ritmo de trabalho tende a ser menos turbulento», explica.

Das iniciativas surgidas no Brasil nos altimos anos talvez
a de maior destaque, pelos prémios que tem recebido e o al-
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cance do trabalho que vem sendo feito, é a Agéncia Publica
(www.apublica.org), uma plataforma criada em 2011, sem
fins lucrativos, que tem como objetivo produzir reportagens
de «folego» e interesse publico. Muitos desses trabalhos nao
apareceriam nos veiculos tradicionais de informacio por
exigirem um investimento financeiro e de pessoal muito ele-
vado. No ano passado, Domenici e mais dois jornalistas esti-
veram durante mais de trés meses envolvidos numa repor-
tagem sobre violéncia policial no Brasil (http://apublica.
org/2015/03/como-se-absolve-um-policial/). O traba-
lho, que foi financiado pela Piblica, recebeu um importante
prémio de Direitos Humanos. «INao sei se é s questao finan-
ceira. Os jornais tém outras prioridades de contetido que nao
sdo as grandes reportagens», analisa o jornalista. Iniciativas
como a Piblica servem para, de alguma maneira, suprir um
espaco que a grande imprensa nio cumpre.

A reproducio das reportagens feitas pela Piblica é gratui-
ta, o que possibilita que o trabalho ja tenha chegado a 60 pai-
ses. As formas de financiamento sao variadas, e podem vir de
doacdes de pessoas ou institui¢coes, parcerias com fundacoes
e entidades, ou através de prémios.


www.apublica.org
http://apublica.org/2015/03/como-se-absolve-um-policial/
http://apublica.org/2015/03/como-se-absolve-um-policial/
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Espanha

inovacio tecnolégica pos-
sibilitou a democratizacio
dos formatos de video na
Internet e isso é muito bom.
Ha verdadeiras joias feitas
com muito pouco orcamen-
to. Nos EUA, meios como o

Vox (www.vox.com) estao
a fazer maravilhas, ainda que muitas vezes s6 do ponto de
vista da técnica», aponta o jornalista espanhol Diego Barcala,
que defende que as plataformas se podem ir alterando, mas
a finalidade do jornalismo continua a ser a mesma. «Penso
que a Internet valorizou a televisio, por exemplo. Hoje em dia
uma boa reportagem de 30 minutos na TV é uma maneira de
mostrar algo sério que compete com os ecras de telemoéveis e
os tablets.»

A mais recente crise econdmica mundial - que teve ini-
cio em 2008 - fez estragos no jornalismo espanhol. Segundo
dados da Associacdo da Imprensa de Madrid, apenas entre
2008 e 2014 mais de 11 800 jornalistas foram demitidos em
Espanha - em 2012, o E/ Pais, periédico de maior circulacgio,
mandou embora 129 profissionais de uma s6 vez (muitos de-
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les com décadas de servicos prestados). No mesmo periodo,
foram criados cerca de 300 novos meios de comunicacio (a
maioria deles de pequeno porte) no pais. Um deles é a revista
Libero, publicacdo trimestral que tem como tematica o fute-
bol. A revista surgiu em 2012, quando Oscar Abou-Kassem
e Diego Barcala deixaram o P#iblico, jornal que ajudaram a
fundar em 2007. Decidiram criar uma publicacido prépria,
onde nao praticassem o jornalismo politico e internacional
que estavam acostumados a fazer. «Procuravamos um pro-
jeto que nos trouxesse outra vez entusiasmo, e escolhemos
o futebol precisamente por isso, porque nao vinhamos do
jornalismo desportivo. Pensdmos: vamos criar algo inde-
pendente, motivador e com um interesse pessoal acima do
empresarial», diz Barcala. A Libero rapidamente conquis-
tou leitores e respeito no ambito do jornalismo desportivo,
mas esbarra no problema da sustentabilidade financeira.
«Do ponto de vista empresarial, ainda nao fomos capazes de
criar uma estrutura que nos outorgue estabilidade. Entrar
na partilha da receita publicitaria, para um meio indepen-
dente, é muito complicado», explica o jornalista espanhol.
«As grandes redacdes ja ndo existem, os grandes diarios es-
tdo a reduzir as centenas os jornalistas. A minha aposta é
mais seguir o instinto de leitor do que o de empresario: que
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conteudo gostaria de ver, e ler e ouvir e que ainda nio exis-
te?»

Nos tltimos anos em Espanha surgiram publicacdes como
eldiario.es ( www.eldiario.es), Infolibre (www.infolibre.es)
ou E! Espafiol (www.elespanol.com), que tém em comum o
facto de haverem sido criadas com dinheiro de um ou varios
jornalistas saidos de grandes redacGes. Projetos distintos,
com conteuidos e maneiras de financiamento diversos, mas
que tém algo em comum: sdo consequéncia de uma crise no
modelo tradicional de se produzir informacao.

Portugal

ecentemente o Pu#blico, um dos
principais jornais de Portugal,
anunciou o fim da sua revista
dominical, publicacdo que exis-
te desde o nascimento do jornal
(fundado em 1990). O periédico
também informou que, por ques-

toes financeiras, farda um corte
de dezenas de postos de trabalho. No final do ano passado, a
administracdo do semanério So/ e do didrio 7 anunciou o fim
de ambas as publicacoes, que dario lugar a um s6 jornal. A
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reestruturacio significou a demissao de cerca 120 jornalis-
tas. Sobre essa agonia dos meios de comunicacio, a jornalis-
ta e escritora Alexandra Lucas Coelho escreveu uma coluna
no Piblico (http://www.publico.pt/sociedade/noticia/
para-nao-acabar-de-vez-com-os-jornais-e-a-democra-
cia-1718101) em que defende que o jornalismo deveria ser
visto ndo como empreendimento para dar lucro, sendo como
um «bem comum», um servico a sociedade, e que por isso
deve ser protegido. «Independentemente do modelo, ainda
em papel ou s6 online, em Portugal, no Brasil ou onde o jor-
nalismo esteja em risco, o essencial seria nio apenas manter
o que ainda sobrevive, como devolver aos leitores o que mais
foi sendo sacrificado: espaco e meios para critica cultural em
todas as areas; para grande reportagem e cobertura interna-
cional; para investigacoes longas. Passar a ver tudo isso como
uma area nobre, o contrario do acessorio», anota a escritora.

«Ha qualquer coisa de resisténcia nesse processo», resu-
me o jornalista e professor universitario Paulo Nuno Vicente,
que recentemente embarcou num projeto de jornalismo sem
patrdo. Em 2013, com mais alguns profissionais de diversas
areas, ele fundou a Bagabaga Studios, agéncia que tem como
objetivo criar narrativas audiovisuais. Uns meses depois sur-
giuum apéndice dedicado ao jornalismo, a Divergente (http://


www.eldiario.es
www.infolibre.es
www.elespanol.com
http://www.publico.pt/sociedade/noticia/para-nao-acabar-de-vez-com-os-jornais-e-a-democracia-1718101
http://www.publico.pt/sociedade/noticia/para-nao-acabar-de-vez-com-os-jornais-e-a-democracia-1718101
http://www.publico.pt/sociedade/noticia/para-nao-acabar-de-vez-com-os-jornais-e-a-democracia-1718101
http://divergente.pt/
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divergente.pt/). «<E uma légica de construir narrativas de
uma forma mais aprofundada», explica. Durante mais de
um ano estiveram envolvidos numa grande reportagem que
acompanhou a tentativa de virios jovens vindos da Africa e
da América Latina se tornarem jogadores de futebol na Euro-
pa. Parte dessa extensa investigacao foi publicada no jornal
portugués Piblico. A investigacio na integra esta disponivel
na pagina da Divergente, e em breve a parte audiovisual sera
exibida numa canal de televisdo portugués. O trabalho foi fi-
nanciado, em parte, com uma bolsa no valor de 5 mil euros
pela organizacao Journalismfund.eu. «O que quisemos fazer
foi uma peca de investigacdo com o jornalismo em que acredi-
tamos e que achamos que é preciso para a sociedade contem-
poranea», resume Nuno Vicente.

Durante anos o jornalista portugués trabalhou em veicu-
los de comunicacio tradicionais até que decidiu trilhar outro
caminho. «Percebi que aquela nao era a forma de pensar e fa-
zer jornalismo que eu queria, era muito mainstream. Nao me
vejo, e tenho certeza que muitas outras pessoas também nao
se revém no telejornal das 8 da noite.» Fez um doutoramen-
to na drea, passou a dar aulas e criou a plataforma de pro-
ducao de contetidos. «Para mim, o melhor jornalismo que se
estd a fazer hoje ja nao esta nas redacGes, mas em iniciativas
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ENTRE A CRISE A A REINVENCADO

independentes de fotografos, de escritores, em livros, repor-
tagens... Acho que precisamos de pessoas que percebam que
isto estd a acontecer e que apoiem esses projetos. A Divergen-
te, se ndo arranjar uma estrutura que apoie a préxima inves-
tigacdo, nao tem como fazer», resume.

Esta claro que nao hi uma férmula pronta para esse novo
jornalismo produzido fora das grandes corporacées, assim
como nio ha uma solucio para as dificuldades aqui contidas,
mais especificamente a questdo do financiamento e de poder
chegar aos leitores de forma massiva (e de ter credibilidade).

«Acho que esse momento permite testar novas solucoes
para assuntos antigos e ndo existe aquela espada na cabeca
com receitas prontas a vestir. Acho que é um periodo natu-
ral de experimentacio e descoberta. Nao ha um modelo a ser
seguido, cada projeto editorial tem caracteristicas préprias»,
resume Nuno Vicente.


http://divergente.pt/




OS FILMES DO ROCK

O apelo da musica rock ndo parece desvanecer-se. Durante o ano
vemos sucederem-se festivais de rock um pouco por todo o pafls,
todos repletos de um publico maioritariamente jovem. Naturalmente,
a popularidade do estilo estendeu-se ao cinema com a consolidacdo
do «Rockumentario» no circuito dos festivais de cinema, tendo alguns
direito inclusive a estreia comercial. S& no ano passado, fivemos um
filme biogrdtico sobre Brian Wilson (Love & Mercy) e dois documentdrios
intimistas acerca de Kurt Cobain (Cobain: Montage of Heck) e Amy
Whinehouse [Amy). Mas o que é, na realidade, um «Rockumentdrio»?

E, mais imporfante ainda, o que distingue um bom de um mau?



OS FILMES DO ROCK

«Rockumentario»(do inglés «Ro-
ckumentary») é atualmente con-
siderado um género auténomo
da sua matriz, o documentario.
O seu crescimento foi sendo im-
pulsionado, ao longo dos anos,
por distintos cineastas como Jo-

nathan Demme, Jean-Luc Go-
dard, Jim Jarmusch e principalmente Martin Scorsese, que
ajudaram a sua legitimizacdo. Nasceu num dos periodos
de explosiao da musica rock no mundo - os sixties - onde
encontramos o filme habitualmente considerado o melhor
rockumentario de todos os tempos, Don’t Look Back, onde o
realizador D. A. Pennebaker segue Bob Dylan na sua turné
«elétrica» por Inglaterra. Este, assim como outros filmes da
mesma época, ganha forca através de uma nocio de cinema
direto aplicada a performance fisica da musica, construindo
uma linguagem prépria através da sobreposicido do movi-
mento dos corpos com o destilar de decibéis. O rockumenta-
rio transformou assim o cinema direto num produto comer-
cial muito apetecivel, prenunciando a «reality TV» e abrindo
as portas ao videoclip, cuja graméatica a MTV veio formatar.
Este canal surgido no dealbar dos eighties tem liderado no
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campo do registo audiovisual do rock, por intermédio de
séries como Rockumentary ou Behind the Music, emitido no
canal subsidiario VHi.

A defini¢ao classica de um rockumentario é bastante rudi-
mentar: trata-se de um documentério acerca de musica rock
ou de musicos rock. Para além de Don’t Look Back, outro dos
rockumentarios mais celebrados pelos criticos nao é sequer
um documentario. Em This is Spinal Tap o realizador Rob
Reiner e os seus atores criam uma banda britanica de heavy
metal ficcional para poderem brincar com os clichés da vida
rock’n’roll. Isto subentende uma certa crise de identidade, ou
mesmo uma indefinicdo causada pelo sentido lato da sua es-
séncia. Muitos filmes se tém aproveitado disso, subvertendo
a sua maneira a pureza da forma. Tém surgido, por exemplo,
rockumentarios que esquecem a musica (Metallica: Some Kind
of Monster ou Anvil: The Story of Anvil) enfatizando as perso-
nalidades dos intervenientes numa total obediéncia a l6gica
do folhetim telenovelesco; outros sdo instrumentalizados pe-
los proprios artistas (Shut Up and Play the Hits ou Under the
Northern Light) em exercicios narcisistas de auto-mitificacao;
e ainda aqueles que mergulham tao profundamente nos seus
objetos (The Devil and Daniel Johnston) que navegam em terri-
torios mais préximos do estudo de caracter.
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Outra tendéncia muito dubia é a anélise de figuras tragi-
cas. Infelizmente grande parte do apelo pelo rockumentario
esta no apetite do ptiblico por idolos caidos e pela eterna len-
galenga da ascensido-fama-drogas-morte-legado. O seu mo-
tor é a repeticdo: Hendrix, Joplin, Morrison, Curtis, Cobain
ou Whinehouse sdo a mesma histéria contada de maneiras
diferentes. Em 2007 sairam em simultineo o documenta-
rio Joy Division e o biopic Control, ambos fascinados pelos
motivos que terdo levado Ian Curtis a enforcar-se; Kurt Co-
bain dos Nirvana, cuja curta existéncia tem sido recontada
exaustivamente, foi revisitado em 2015 com Cobain: Montage
of Heck composto por videos caseiros cedidos pela sua vita-
va; e do mesmo ano estreou Amy (Whinehouse), um filme
todo construido por imagens de arquivo, com os depoimen-
tos a surgirem apenas em off. Estes filmes tentam iludir-nos
com o seu falso humanismo, limitando-se a corresponder ao
apetite mérbido voyeuristico do piiblico, prolongando a ex-
ploracao post mortem destas figuras. O problema podera es-
tar talvez numa interpretacio errénea do formato. Noventa
por cento destes documentarios tém por tema, na realidade,
a industria da musica, por certo indissocidvel da histéria do
rock enquanto movimento cultural de indole popular, mas
na qual nunca poderemos encontrar celebracoes das qua-
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lidades vitais do rock. Nao é a musica que aqui se filma, ao
invés converte-se o rockumentario num utensilio ao servico
da cultura de celebridades na qual nos vemos embrenhados
cada vez mais profundamente.

ara tentar encontrar uma certa
inocéncia desta categoria, capaz
de ajudar o espectador a distingui-
-la dos falsos rockumentarios, te-
mos de retornar a figura de Martin
Scorsese. A sua ligacdo ao género
ja vem dos anos 70 quando filmou

o ultimo concerto dos The Band
(Last Waltz), composta pelos musicos que acompanharam
Bob Dylan quando este se virou para o rock, e é a Dylan que
volta 30 anos depois para No Direction Home, de 2005. Em
vez de narrar cronologicamente a longa carreira de Dylan,
Scorsese escolhe um periodo especifico - o do seu apareci-
mento até ao seu ato de traicdo a causa folk. E um testemu-
nho muito centrado nas canc¢oes e na misteriosa personali-
dade de Dylan, terminando o filme sem responder a questao
que tao firmemente coloca: Quem é Bob Dylan, um génio ou
um brilhante farsante? Seis anos depois, é George Harrison



A BAND CALLED DEATH
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o objeto do olhar do realizador nova-iorquino com George
Harrison: Living in the Material World que, como o titulo in-
dica, segue a demanda espiritual do ex-Beatle numa viagem
essencialmente musical. Com estes exemplos em mente,
podemos agora entao sugerir alguns filmes onde a razao de
ser do rockumentario se possa encontrar na sua forma mais
genuina. Os critérios desta selecio prendem-se com filmes
em que a relacio dos artistas com a sua arte é mais forte do
que a sua relacdo com a componente mercantil ou em que a
exploracio dos seus personagens possua qualidades verda-
deiramente redentoras.

m bom rockumentario depen-
de de um boa histéria e essas, no
universo do rock, ndo abundam.
Aqui estdo entdo duas das melho-
res que serviram de base a docu-
mentarios recentes. Em primei-
ro lugar, Transatlantic Feedback

(2006), do casal germanico Diet-
mar Post e Lucia Palacios, um testemunho da inacredita-
vel e breve carreira dos The Monks. Cinco soldados norte-
-americanos, estacionados na Alemanha no final dos anos
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50, resolvem, apds a sua dispensa, formar um banda beat
e tentar a sua sorte no circuito de bares alemaes de onde
os Beatles haviam emergido poucos anos antes. Uma noi-
te ap6s um concerto sao abordados por dois alemaes inte-
ressados em tornarem-se seus managers. Karl Remy e Wal-
ther Niemann eram dois dos mais influentes publicitarios
do pais e ambicionavam criar uma resposta artistica ao su-
cesso dos Beatles e da cultura beat. O seu conceito consistia
em converter estes ex-militares nos «Anti-Beatles». Nascem
entao os The Monks, 5 americanos vestidos de negro com
os cabelos tonsurados como monges medievais, a tocar uma
musica que os intervenientes no documentario descrevem
como a semente do heavy metal, do techno, da musica in-
dustrial e até do punk (se os Beatles cantavam I Wanna Hold
your Hand, entdo os The Monks gritavam I Hate You (But
Call Me)). Em 1965, tornaram-se relativamente populares na
Alemanha e um dos grandes trunfos do documentéario sao
as imagens hipnotizantes da banda a atuar na TV germani-
ca, numa performance vanguardista que da um verdadeiro
sentido a expressao «fora do seu tempo». Sem distribuicdo
nos EUA devido ao contetdo lirico, restava tentar a sorte no
mercado asiatico, pensaram os managers, que lhes marcam
uma turné asiatica que incluia uma paragem no Vietname
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em pleno conflito. No dia do embarque «a experiéncia ter-
mina», como classifica um dos membros da banda. Apesar
disso, o filme sugere uma ligacao do som dos The Monks a
génese do rock progressivo germanico, mais conhecido por
Krautrock. E certo que os depoimentos dos cinco elementos
da banda chegam para conduzir o filme, alternando com as
suas atuacGes e bastantes fotografias, no entanto sente-se a
falta em Transatlantic Feedback da participacao das suas mais
enigmaticas personagens, Remy e Niemann, que recusaram
participar no filme.

m dos movimentos mais anali-
sados em rockumentarios é, sem
davida alguma, o punk rock.
Mas da grande parte destes fil-
mes resultam apenas aproxima-
cOes genéricas a uma época e a
uma geracao. Agora imaginemos

que o punk norte-americano nao
foi fundado pelos Ramones mas poucos anos antes por uma
banda composta por trés irmios negros chamada Death. E
essa a proposta de A Band Called Death. Os Hackney eram
trés adolescentes afro-americanos, crescidos num bairro
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misto que, influenciados pelo amor aos The Who e Alice Co-
oper, formam uma banda rock. Um acontecimento tragico
fa-los mudar de perspetiva: a morte acidental do pai quando
tentava salvar um colega de trabalho. David, o mais velho,
ap6s uma epifania, decide que a banda se chamaria Death
(Morte) carimbando no projeto um forte cunho conceptual.
Apesar de conseguirem gravar um album, nunca obtém dis-
tribuicao devido a recusa de David em mudar o nome da ban-
da. Os seus irmaos comecam a ter dificuldades em aceitar a
sua relutancia, e este tenta motiva-los dizendo-lhes que um
dia as pessoas viriam a procura daquela misica. Com o pas-
sar do tempo, os Death desistem de lutar e David inicia uma
espiral de autodestruiciao alimentada a alcool. Os irmaos
mais novos, Bobby e Dennis, formam uma banda reggae e
conseguem viver razoavelmente como musicos profissio-
nais. David desiste finalmente da vida e morre em 2000 sem
que ninguém o pudesse evitar. 35 anos depois, 0 maxi-single
de uma misteriosa banda chamada Death, considerada um
raro exemplo de proto-punk norte-americano, torna-se no
sonho dos colecionadores de raridades sonoras. A profe-
cia de David cumprira-se, e For the World to See, gravado em
1974, é editado em 2009. Os realizadores, Mark Christopher
Covino e Jeff Howlet, fazem um trabalho competente apesar
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da inexisténcia de imagens de arquivo da banda a tocar - a
incrivel histéria e a intensidade da musica dos Death ocu-
pam os espacos vazios na perfeicdo. Ainda assim, tal como
em Transatlantic Feedback, o profeta esta ausente (a sua pre-
senca apenas se manifesta através da sua voz gravada numa
chamada telefénica), ficando por saber todos os contornos
da sua epifania. Nao obstante serem filmes incompletos, te-
mos em ambos 0s casos uma aproximacao bastante segura
a uma compreensiao da importancia do rockumentario, que
deve funcionar acima de tudo como um arquivo da memoéria
da musica e ndo uma fabrica instantanea de deuses do rock.

squecamos os martires do rock por
um momento e concentremo-nos no
seu autonomeado «kamikaze». Hated:
GG Allin and the Murder Junkies é o fil-
me de escola de Todd Phillips, autor
de comédias como Road Trip ou a trilo-
gia A Ressaca. A ideia nasce dos relatos

que ouvira acerca de um performer, de
nome GG Allin, famoso por espancar o piiblico, defecar em
palco e comer os préoprios excrementos antes de os lancar
sobre as pessoas - concertos que invariavelmente viam a
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policia irromper logo ap6s a primeira cancdo. Decide entao
pegar numa camara e marcar uma turné para poder seguir
Allin, naquele momento & espera de liberdade condicional
de uma pena que cumpria por agressao a uma jovem. A pri-
meira metade do filme de Todd Phillips parece uma versao
punk de This is Spinal Tap: conhecemos alguns fas de GG
Allin, ex-membros da sua banda e os atuais, como o irméo
Merle que ostenta um orgulhoso bigode a Hitler e o «bate-
rista nu» Dino cuja mente parece habitar outra dimensao.
E-nos apresentado também o préprio Allin, que possui ape-
nas uma muda de roupa no corpo e uma filosofia de total
sacrificio ao rock na mente. Com o passar da curta duracio
deste filme, constatamos que a reputacdo em palco de Allin
é na realidade o seu estilo de vida, e Phillips inclui no docu-
mentario imagens que fazem Salo ou os 120 Dias de Sodoma
parecer um filme para criancas. Surpreendido por este fac-
to, o realizador procura uma razao para o comportamento
de Allin na sua terra natal onde nada de extraordinario pa-
rece ter ocorrido na sua infincia (para além das promessas
de suicidio coletivo do pai, episédio recordado pelo préprio
artista). GG Allin simplesmente odeia toda a gente, e prin-
cipalmente a si préprio. Mas apesar da personalidade psi-
cética, o cantor descreve-se como alguém com «uma alma
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selvagem muito confinada a esta vida»; Dino, num momen-
to de aparente lucidez, diz com seriedade que considera o
trabalho de Allin como «um comentario social acerca dos
problemas da violéncia na raca humana». No primeiro con-
certo da turné filmada, os nimeros habituais do cantor atra-
em a policia e os Murder Junkies fogem de NY e do préprio
Phillips. No final, o realizador confessa-se incapaz de deter-
minar a origem da «loucura» daquele ser mas, a0 mesmo
tempo, uma total admiracio por todas aquelas personagens
que povoam esse universo alternativo do rock. Num proélo-
go, sabemos da morte de Allin provocada por um cocktail de
drogas e a sua imagem num caixio é estranhamente recon-
fortante. Ao contrario de todos as comuns crénicas tragicas,
neste caso o espectador deseja ver o objeto morto e enterra-
do (para o bem de ambos, diga-se) e dai emana grande par-
te da originalidade deste filme. Independentemente de ser
um filme dificil de ver sem tapar os olhos de vez em quando,
personagens inclassificaveis como GG Allin obrigam-nos a
um exercicio profundo de autorreflexio para o poder encai-
xar na nossa visao do mundo.

47

ultima sugestdo é o docu-
mento definitivo sobre o
rock no século XXI, Dig!.
Durante 7 anos a realiza-
dora Ondi Timoner se-
guiu a trajetéria de duas
bandas-irmas, The Dan-
dy Warhols e The Brian
Jones Town Massacre (BJM), focando a atencio na relacio

amor-6dio entre os seus lideres, Courtney Taylor e Anton
Newcombe. Dois trajetos que comecam no mesmo ponto,
mas que a certa altura divergem por caminhos opostos. E
lugar-comum dizer-se que as histérias de fracasso sdo sem-
pre muito mais interessantes que as de sucesso e por isso
Timoner opta por dar mais atencdo aos BJM. Newcombe
é descrito por Taylor, o narrador do filme, como um génio
musical com uma personalidade autodestrutiva, para a qual
o abandono do pai numa idade bastante prematura muito
tera contribuido. Acompanhamos uma turné dos BJM, com-
posta por nove membros (onde se destacam o bobo da cor-
te, Joel Gion, e o nemesis de Newcombe no seio da banda,
Matt Hollywood) cujos concertos acabam muitas vezes em
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confrontos em palco entre os membros da banda. Enquanto
os Warhols levam a fama muito a sério, os BJM sabotam to-
das as oportunidades que lhes surgem de impressionarem
editoras ou a industria. No final, os Warhols atingem fama
mundial ao venderem uma canc¢ao para um spot publicita-
rio da Vodafone, enquanto Newcombe se consegue isolar de
todos e prosseguir os BJM a solo. No inicio do filme as duas
bandas juram fidelidade a uma revolucdo que vao por em
marcha, e 7 anos depois ambos falham, de maneiras dife-
rentes mas pelos mesmos motivos, o ego dos seus mentores.
Dig! é um 6timo guia para leitura do presente, da narrativa
por que passam todas as bandas que atualmente se tornam
na next big thing. Estes foram dois exemplos de filmes onde o
musico é tratado como objeto de fascinio e, a0 mesmo tem-
po, de repulsa, recusando assim servir a sua compulsiva
deificacao.
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Made in Portugal

Rockumentirio ndo é um fe-
némeno exclusivamente norte-
-americano e um pouco por todo
o mundo tém surgido filmes
acerca das cenas musicais locais.
Em Portugal também se tém feito
documentarios musicais muito

por culpa de festivais de cinema
que tém privilegiado este formato devido a sua popularida-
de entre o publico jovem. Mas no que concerne ao rock, os
trabalhos realizados tém sido tteis no sentido de criar uma
nova visao histérica, na qual o género nao nasce com Rui
Veloso e o seu Chico Fininho, recuperando muitos dos seus
pioneiros esquecidos. Noutro dmbito, destacam-se filmes
como Brava Dangca, que conta a carreira dos punks de direita
Heré6is do Mar, ou um documento sobre o histérico concerto
dos Genesis em Cascais no ano de 1975, ocorrido em pleno
PREC - «Genesis, Cascais 75» - que através de depoimentos
de pessoas que foram ao concerto, conhecidas e desconhe-
cidas, consegue capturar com alguma eficicia o espirito da
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época.

trabalho mais interessante nesta
area pertence a Edgar Péra. Des-
de que se comercializam caAmaras
de filmar que Péra sai a rua com
uma na mao, criando uma série
de «Cine-Diarios». Mormente
um arquivador de imagens do

que um mero cineasta experi-
mental, o trabalho de Péra nos Gltimos anos tem sido ocupa-
do com a filtragem desse enorme arquivo, através dos seus
filmes de ficcdo ou de documentérios sobre musica como é o
caso de Movimentos Perpétuos: Cine-Tributo a Carlos Paredes ou
Visoes de Madredeus (que comeca nos bastidores do primeiro
concerto de sempre da banda de Pedro Ayres de Magalhaes).
No capitulo do rock, é de sua autoria o melhor filme sobre o
movimento em Portugal, intitulado Punk is Not Daddy. Tra-
ta-se de mais um capitulo dos seus «cine-didrios» corres-
pondente & década de 80. Nele vemos atuacoes em inicio de
carreira de bandas como Xutos e Pontapés, Herdis do Mar,
Radio Macau, Sétima Legido, Delfins ou de propostas mais
obscuras provenientes dos concursos de musica moderna
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do «Rock Rendez-Vous». No intercalar destas performances
temos cenas do quotidiano lisboeta: uma viagem de metro,
um passeio pelo Rossio, a manifestacao dos policias na Pra-
ca do Comércio ou pequenas pérolas como o momento em
que a camara se vira para revelar o piblico num concerto
dos GNR no pavilhdo do Restelo. Estes interlidios elevam
Punk is Not Daddy a categoria de documento de interesse
histérico por capturar tdo bem a vivéncia do Portugal ca-
vaquista, cinzento e tristonho, mas ao mesmo tempo com
uma cena musical fervilhante. O titulo alude a uma citacao
de Farinha Master (alter ego de Carlos Cordeiro) durante
uma altercacdo com o publico numa das noites do «Rock
Rendez-Vous» que termina o filme. Farinha foi um dos ex-
céntricos do rock portugués perecendo da doenca dos ei-
ghties (SIDA) em 2002. Neste confronto, assistimos a um
fogacho de uma certa maneira de ser geracional, urbana e
culta, sarcastica e pés-modernista, que nunca mais voltou
a existir em Portugal.

S6 por esta via pode o Rockumentario ambicionar a tor-
nar-se um género independente.
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A PICAR O CEREBRO
PARA SEMPRE

O Gerador & uma plataforma de accao
e comunicacdo para a cultura portuguesa.

Aguela que nos define como portugueses.

Descobre-nos atraves da Revista Gerador,
nas bancas de todo o pais, ou em
facebook.com/acgerador

Gerador.
E a cultura portuguesa.

Vasco Valentim






AS DIGITAIS: QUEM LE QUEM E QUEM

odemos nés, adultos, promover informacao e cultura junto dos jovens através das redes sociais? Podemos

influencid-los e seduzilos acenando com o facebook, o instagram ou o twitter? Danah Boyd explica que
ndo. Em compensagdo existe o Wattpad que dé a ler a 15 milhdes de pessoas. Mas sem mediacdo.

Com a massificacdo do acesso & internet, educadores e mediadores de leitura tém vindo a refletir sobre
o fendmeno e as estratégias que poderdo ser usadas em favor da formacdo de leitores. Vérias t&m sido
as teorias avancadas sobre a influéncia de plataformas como o youtube, o instagram ou o facebook na
relacdo dos jovens com a informagdo, producdo de conteddos e comunicacdo, que vao desde a capaci-
dade que as novas geracdes tém de intuir como usar as ferramentas digitais até & iliteracia da informagdo, da alienagdo social ao
acesso ilimitado a pessoas e instituigdes, de um novo léxico ao mau uso da lingua.

Pela diversidade de argumentos, teses e experiéncias, para ndo falar dos diferentes niveis de competéncia dos mediadores, ndo
tem sido nada linear o processo de integracdo das tecnologias, especialmente dos chamados media sociais, na educacdo e, em
particular, nos projetos institucionais de promogéo da leitura.

Quando apareceram, os blogues materializaram em larga escala a funcéo de utilizador/ produtor de conteddos que a Web 2.0
agora permitia a qualquer um sem ser preciso dominar linguagem de programacdo. Os blogues proliferaram e alguns, por razdes
diferentes, conseguiram uma legitimacdo semelhante & de outros canais tradicionais de comunicacdo, fosse em éreas tdo variadas
como a moda, culindria, puericultura, literatura e edicdo, politica, mésica, desporto... Mas mesmo aqueles que se dirigiam a uma
comunidade restrita de amigos ou conhecidos resultavam da consciéncia de que agora cada individuo tinha uma voz pdblica, se

quisesse, e tinha sobre ela o controlo do tempo e do modo.
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scolas e Bibliotecas Piblicas experimentaram também a plataforma seguindo, genericamente, dois modelos:
o da divulgacdo de fundos e atividades, sendo o blogue alimentado exclusivamente por uma ou mais pessoas
adultas, ou o de montra para atividades realizadas, contando aqui com a colaboragéo dos alunos. O sucesso
do primeiro modelo media-se em nimero de leitores e num regresso ao espaco. Esperava-se que alguém re-
quisitasse a novidade anunciada, ou se inscrevesse num clube de leitura ou numa oficina que vira no blogue.

O segundo servia como motivador coletivo e deveria ter um efeito de contdgio entre pares, fossem eles alunos

ou professores, e os seus respetivos nicleos comunitdrios. Muitos professores do 1.° ciclo t&m vindo a usar o
blogue para incentivar a producdo escrita, individual e coletiva, e criar um espaco de partilha de atividades e meméria. Os alunos
gostam de se rever, e os pais de acompanhar aquilo a que ndo #m acesso no quotidiano. Alguns professores bibliotecérios e de
portugués criaram blogues onde os alunos inscrevem pequenas criticas, comentérios e resumos das suas leituras cruzando a divul-
gacdo com o treino da escrita argumentativa.

Mas até que ponto este tipo de utilizagdo dos blogues cria nos adolescentes uma motivagdo suficiente para que o leiam, comen-
tem, e eventualmente sigam? Na verdade, na grande maioria dos casos isso ndo aconteceu. Todavia, no auge da fama da plo-
taforma ndo foi apenas um reduto insignificante de adolescentes e jovens que criou o seu préprio blogue. Porque néo funcionava
entdo esta estratégia em torno dos livros2 A verdade é que funcionava, porém sem a mediacdo que a sua escolarizacdo implicava.
Da mesma maneira que encontramos blogues sobre moda ou culindria alimentados por adolescentes, também os hd sobre livros,

no mesmo tom entusiasta e laudatdrio.
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Os adolescentes e as redes sociais

o livro E Complicado, que a Relégio d’Agua editou em junho de 2015, Danah Boyd analisa deta-
lhadamente o comportamento dos adolescentes em relacdo ao que designa como os media sociais.
Em oito capitulos apresenta as conclusées de uma longa investigacdo que levou a cabo entre 2007 e
2012 realizando centenas de entrevistas em diversas geografias fisicas e sociais dos Estados Unidos.
No volume contraria vdrias falécias e descreve como se relacionam os jovens com a sua identidade,

a sua privacidade, a sua seguranca e os grupos sociais quando estdo online. A principal concluséo

a tirar serd a de que os media sociais lhes conferem um espaco que ndo desejam ver corrompido
por elementos externos ao seu grupo e ao seu cédigo. Por isso, tentar de alguma forma instrumentalizar plataformas ao servico de
um interesse exterior corre o risco de fracassar. Especialmente se o agente dessa promogdo tiver a expectativa de motivar massi-
vamente o seu piblico como se isso apenas dependesse da ferramenta. E ndo depende. A ferramenta continua a ser apenas uma
ferramenta; o adolescente como o adulto descobriram como usé-la para minimizar as suas necessidades. E querem ter o poder
sobre elas.

E num dos conceitos basilares do livro que Danah Boyd assenta a sua principal teoria: o espaco publico. O espaco piblico é o
lugar social por exceléncia, mas ndo apenas isso. E igualmente o lugar da experiéncia e do conhecimento, do outro e do mundo.
O espaco pulblico estd, em geral, nas maos dos adultos que o gerem de acordo com as suas préprias regras. O adolescente, por

seu turno, estd dvido de aceder a esse espaco, e vé as suas expectativas sucessivamente goradas pelos reguladores. «Aquilo que
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os adolescentes fazem online ndo pode ser separado dos seus desejos e interesses, atitudes e valores mais amplos. A sua relacdo
com os publicos em rede marca o seu interesse em fazerem parte da vida pdblica. Nao sugere que estejam a tentar passar a ser
virtuais ou que estejam a usar a tecnologia para fugir da realidade. O envolvimento dos adolescentes com os media sociais e
outras tecnologias é uma forma de se ligarem com o seu mundo social mais amplo.» (P. 234) A autora traca um retrato social dos
Estados Unidos da América a partir dos comportamentos dos jovens nas redes sociais e das suas opinides sobre elas que chega
a ser embaracoso para os pais, as comunidades e os responsdveis politicos. Por um lado, a obsessdo com a seguranca que priva
os jovens de circularem no espaco fisico em liberdade, por outro o prolongamento, online, das assimetrias sociais e raciais. Muitos
dos adolescentes entrevistados para o estudo revelaram que utilizavam as redes sociais pela impossibilidade de conviverem com os
amigos em presenca, por ndo irem a pé para a escola, nem ao centro comercial, nem sequer andar de bicicleta. No facebook, no
twitter ou no instagram podiam continuar a conversar, e partilhar desabafos, inconfidéncias sobre os pares, dramas ou quaisquer
outros tépicos do seu interesse.

o inicio do livro, a investigadora descreve o ambiente que se vive num jogo de futebol americano
que decorre nas instalagdes de uma escola do ensino secunddrio. Logo ai, para além da rigidez da
organizagdo social, o leitor fica abalado pelo comportamento dos adultos que, mesmo durante o
jogo, ndo deixam de interagir com o smartphone, ao contrério dos adolescentes que o usam antes e
depois, para prolongarem o momento. «Na sua maioria, os adolescentes ndo t&m uma dependéncia

dos meios sociais; quando muito, tém uma dependéncia uns dos outros.» (P. 102) Avancando na

leitura, sucedem-se exemplos que aproximam os adolescentes de hoje aos de ontem, derrubando
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alguns preconceitos que contaminam uma anélise mais acurada dos seus comportamentos sociais. A privacidade e a identidade
s@o dois pontos fortes do livro, e neles a autora comprova que os jovens ndo vivem & mercé de um descontrolo de informacdo e
comunicacdo, expondo toda a sua intimidade. Pelo contrdrio, criam cédigos préprios que fintam tanto as normas de identidade
dos sites como os olhares fiscalizadores do poder adulto. Por um lado, inventam nomes, idades, estados civis, por outro usam pro-
nomes, letras de musicas e estados de alma cifrados. Tudo porque aqueles de quem fogem séo os pais, os professores, e qualquer
outro representante desse poder limitador. A imagem de outros tempos, em que circulavam bilhetes em cédigo nas salas de aula,
ou eram deixados nas mochilas ou nas caixas dos correios, assim é agora, com recurso a oufros mecanismos.

egundo Danah Boyd, o universo piblico do adolescente ndo se expande muito para além dos seus amigos e
conhecidos e nesse sentido é com eles que comunica. Partindo de um pressuposto que, dentro desta comuni-
dade, todos se reconhecem, podem facilmente bloquear a leitura dos adultos com elementos para os quais os
segundos precisavam de um contexto. SGo private jokes, em versdo humorada ou dramdtica. A sua intimidade
é regulada em relacdo aos pares e aquilo que cada um considera melhor que o grupo ndo saiba. Quanto &

familia, é irrelevante. Tudo tem que ver com a representacdo do espaco publico para os adolescentes, e esta

é muito mais estreita do que para os adultos, que por isso a leem mal. Também por isso ampliam demagogi-
camente situacdes extraordindrias transformando-as em padrdes de perseguicdo sexual ou bullying online. Os capitulos dedicados &
violéncia, inseguranca e comportamentos de risco comprovam que os adolescentes reproduzem online o seu comportamento social,

pelo que aquilo a que cada um estd exposto ndo varia de acordo com a ferramenta e sim com o seu contexto social, familiar e eco-
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némico. O mesmo se passa no que concerne a literacia digital: os adolescentes com mais e melhor acesso & internet, que dispdem de
equipamentos em casa e que t&m também outras competéncias mais desenvolvidas, tém uma maior apeténcia para pesquisar, ler e
produzir conteddos do que aqueles cujo acesso se restringe a espagos onde exista wi-fi, aos computadores da escola e a um smartpho-
ne com pouca memdria ou capacidade. Uma coisa é certa: os adolescentes #m encontrado formas de controlar a sua presenca nas
redes sociais e para isso é preciso saber ler os outros. Nesta batalha, estdo em vantagem quanto & competéncia de leitura em relacdo
aos adultos e é certo que a estes resta apenas a possibilidade, que ndo é pequena, de lhes disponibilizar informacdo por um lado
e de os dotar das competéncias de literacia digital suficientes para que, cada vez mais, possam os jovens ser mais livres na criagdo
dos seus préprios cddigos para existir no espago piblico. Independentemente das plataformas que existam, da sua efemeridade, dos

modismos e das comunidades virtuais, o mais importante continuaré a ser dar a ler.

O fenémeno Wattpad

e hd dez anos os jovens seguiam e liam blogues de pares ou de adultos sobre temas que |hes interessavam,
hoje também seguem e participam em plataformas partilhadas com adultos. A questdo da leitura ndo se co-
loca em torno do discurso, da abordagem ou da plataforma e sim a partir do leitor. Os leitores adolescentes
fazem pesquisa online sobre os livros que leem ou querem ler, conhecem sites e aplicacdes relacionadas
com livros e até t&m uma palavra a dizer sobre isso. Sé que, tal como em tudo o resto, ndo o divulgam. A

aplicacdo Wattpad é um paradigma do que pode ser a leitura para um determinado grupo de adolescen-

tes, e é um paradigma muitissimo completo.
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Quando, no ano letivo 2014-2015, a bibliotecéria da Escola Secunddria de Montemor-o-Novo, em parceria com a Biblioteca
Municipal, realizou um inquérito interno aos alunos do 3.° ciclo sobre os seus hdbitos de leitura, verificou que aproximadamente
um quarto dos alunos do 8.° ano incluiu a aplicacdo Wattpad na sua atividade online. Mas o mais surpreendente era o facto de
a usarem para lerem livros ou para escreverem.
que é afinal o Wattpad? E uma aplicacdo onde qualquer pessoa, de qualquer parte do mundo, se
pode inscrever, através da conta de facebook ou com uma password e um e-mail, como acontece
com a maioria das plataformas. Em seguida tem acesso a um incrivel mundo novo e paralelo.
O Wattpad incentiva o cibernauta a escrever, dé-lhe dicas e ainda promove concursos para dar
notoriedade, dentro da rede, ao texto do autor, que pode ser escrito em qualquer lingua. H& um

sistema de seguidores, e é dai que o escrevente retfira a fama e o reconhecimento. Como acontece

noutras plataformas que incentivam a circulacdo e a comunicagéo, os comentdrios sdo recorrentes
e, muitas vezes elogiosos. No entanto, também os hd criticos ou opinativos em relacéo & intriga. Os leitores mostram-se desolados
com a morte de um personagem, pedem ao autor para encaminhar a histéria num sentido ou noutro e questionam-no acerca desta
ou daquela atitude. N&o rareiam pedidos de continuagdo ou comentdrios acerca de como a escrita é entusiasmante ou o fexto vi-
ciante. «Ndo consegui parar de ler!» ou «Estou a adorarl» séo dos mais comuns. Hd liberdade quanto & lingua e a dimensdo, mas
a estrutura obedece a uma organizacdo obrigatéria por capitulos. Quais as razées para que assim seja, ndo é possivel saber, mas
o facto é que o modelo incentiva ideias e ndo textos escritos previamente. Por isso ndo é de estranhar a imensiddo de narrativas
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apenas comegadas, ou interrompidas num determinado capitulo. «O meu telemével avariou-se e agora néo tenho internet. Por isso
ndo pude continuar», justifica Leonor, uma adolescente de Almada que comegou uma fanfiction sobre o vocalista dos One Direc-
tion. Em contrapartida, o modelo dos capitulos permite uma constante interacdo entre escritor e leitor. O primeiro pode comentar
o seu estado de alma, justificar auséncias ou dar pistas sobre o que vai acontecer. Frequentemente, termina o seu prélogo com
votos de boas leituras. O leitor, por seu turno, deixa comentdrios e questdes relacionadas com aquele médulo, criando dindmicas
sucessivas. Quantos mais capitulos tiver uma histéria, maior a possibilidade de interagir.

ara além da organizacdo da estrutura interna do texto, o Wattpad criou vdrias secces temdticas: roman-

ce, acdo, ficcdo cientifica, humor, mistério, fanfiction sdo apenas algumas. Também hé poesia, ficcao
adolescente, vampiros e cldssicos. Clicando neste Gltimo aparece por exemplo a obra O Monte dos Venda-
vais, de Emily Brontg, transcrito a partir de uma edicdo brasileira por uma leitora que quer partilhar o livro
preferido dos protagonistas da saga Crepisculo. Daqui a um més, e conforme novas obras que aparecam
e o nimero de visualizacdes e comentdrios, o titulo pode ser outro.

A dindmica e o efeito do Wattpad é de tal ordem que j& hé narrativas cujos direitos foram compra-
dos por editoras e vertidos em papel, como aconteceu com Anna Todd, cuja série Affer é j& um bestseller do New York Times.
Em Portugal, os dois primeiros volumes foram editados pela Presenca e G estdo no mercado. O terceiro serd langcado em breve
e estd em pré-venda no site da editora. Tudo comecou, segundo a prépria, quando o seu marido esteve destacado no Iraque.

Nessa altura Anna iniciou uma fanfiction, inspirada nos elementos da banda One Direction, que publicou no Wattpad em 2013.
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A narrativa comega quando a protagonista, Tessa, abandona o lar para ir para a universidade, em Washington. Mas o prélogo
antecipa logo uma tens@o vivida na primeira pessoa: Tessa vai conhecer Hardin e apaixonar-se irremediavelmente. Conflitos
morais cruzam-se com a rotina, os novos amigos, as experiéncias das festas, das roupas, dos limites e da liberdade. Tudo com
descri¢des muito literais e um ritmo acelerado e visual. H& caldo, sexo e drama numa proporcao favorével ao longo das cerca
de 500 pdginas do primeiro volume. Tal como outros fenémenos, ndo é estranho perceber a recetividade da série, ao ler o
livro. Muitas adolescentes reveem-se num ou noutro episédio, tém amigos semelhantes, gostavam de reproduzir esta ou aquela

experiéncia. Como em qualquer série, o final feliz afinal sofre aquela derradeira reviravolta que alimenta as expectativas, a

curiosidade e a leitura.

o segundo volume, a descoberta d& lugar a um conflito mais profundo e o leitor acompanha as duvi-
das, discorda de comportamentos, desespera e até chora. Nada disto é novo neste tipo de paralite-
ratura, exceto a sua relacdo original com o Wattpad. Anna Todd mantém o seu perfil ativo, interage
com os fas, segue cerca de 1000 autores e é seguida por mais de um milhdo de leitores. Inclusiva-
mente comenta uma fanfiction que outra pessoa criou a partir da histéria de Tessa, After + Zombies.

Para além disso, criou um outro livro na plataforma exclusivamente com respostas a questdes dos

seus leitores, Interview Questions.
O Wattpad permite uma sensacdo de acesso e proximidade entre leitor e escritor que potencia claramente o sucesso. Aqui o lei-
tor sente o poder e a liberdade da intervencdo, quer durante o processo quer em apropriacdes escritas. Nesse sentido, o Wattpad

fornece a muitos leitores de paraliteratura todos os ingredientes para ali escolherem o que vdo ler a seguir. O resto funciona como
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em qualquer rede social, por contdgio e recomendacgdo. Mas é certo que mais facilmente encontrardo narrativas & sua medida,
tendo em conta que muitas delas sGo escritas pelos seus pares, com os mesmos gostos e competéncias semelhantes.

icardo, um adolescente de 15 anos de Vila Velha de Réddo, gosta de escrever e confessa o desejo
de se ver reconhecido. J& participou num dos concursos promovidos pela plataforma e conseguiu que
bastantes pessoas lessem a sua histéria. Apesar de ser um leitor esponja, que se presta a experimentar
temas e estilos muito distintos, tem uma preferéncia por mistério e fantdstico. José Rodrigues dos San-
tos é um dos seus autores de eleicdo, mas refere com muito entusiasmo O Lar da Senhora Peregrine

para Criangas Peculiares, que leu nas férias do verdo e o marcou pela questdo do tempo circular e da

singularidade das personagens. Ndo é de estranhar que o seu livro se passe numa casa abandonada
e assombrada que um grupo de amigos decide explorar e onde comegcam a ser testados até & morte. O que Ricardo consegue
muito bem é jogar com o tempo e a agdo, com acontecimentos em simultdneo que se passam em espacos distintos com persona-
gens especificas e que sdo relatados em capitulos intercalados, ou com flashbacks e suspensdes. Por outro lado, hd na sintaxe
algo que ndo bate certo. «Tento escrever em brasileiro, porque sendo os leitores do Brasil ndo percebem.» Yolanda é sua amiga
e também tem conta no Wattpad. «Eu sé leio.» Mas foi ela quem concebeu a imagem da capa do livro de Ricardo. Todos os tex-
tos do Wattpad se apresentam com uma capa que, em muitos casos, segue um estilo gréfico proximo da estética dos bestsellers,
com tipografias semelhantes nos titulos e uma fotografia sem moldura a ocupar todo o espaco visivel, sugerindo uma histéria de
amor, um cendrio assustador ou um drama pessoal de uma estrela desconhecida, eventualmente acompanhada da sua guitarra.

Em conversa com uma turma do 9.° ano em Torres Vedras, todos ou quase todos assumiam ter facebook. Duas amigas acrescen-
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taram que sim, mas apenas para usar o chat. «O facebook j& ndo estd na moda. Sé os mais velhos é que usam. Agora usamos
o instagram e o snapchat.» Questionadas sobre o Wattpad, ndo conheciam. Mas ao explicar sumariamente do que se tratava,
mostraram-se curiosas.

Serd que esta é uma plataforma com margem para resistir & efemeridade dos epifenémenos? Serd que se esgota quando as
modas dos bestsellers mudarem de direcdgo?
Wattpad ndo apareceu ontem. A ideia e o software datam de 2006, quando dois ex-colegas
se reuniram em torno de duas ideias comuns: como criar uma plataforma que |hes permitisse
lerg Allen Lau conta que tudo comecou na drea de alimentacdo do aeroporto de Vancouver,
onde foi encontrar o colega Ivan Yuen. Inicialmente, e por serem canadianos, tiveram algu-
ma dificuldade em encontrar solucdes de financiamento nacionais e internacionais. Com a

possibilidade de se aceder & plataforma a partir do Iphone e do Kindle, no final de 2007,

O sucesso comegou a cimentar-se e surgiu o investimento de alguns gigantes como a OMERS
Ventures ou o cofundador do Yahoo. Os nimeros de utilizadores mensais rondava, em 2013, os 15 milhdes em todo o mun-
do, cerca do dobro em relacdo a 2012, sendo que entre eles se conta com cerca de um milhdo de autores. A segunda lingua
mais falada no Wattpad era na altura o filipino, em termos relativos considerando o nimero de falantes. Numa entrevista
ao Financial Post, seccdo do jornal canadiano National Post, em 2013, Allen Lau, descreve o projeto como uma empresa
de contadores de histérias o que é provavelmente a pedra-de-toque para interpretar o Wattpad, evitando conflitos literdrios:

«There is a publishing element but we want to be a storytelling company. For 2,000 years people have been telling stories
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regardless of the changes in tecnology, from the Gutenberg printing press to e-books. We want to recreate the environment
where a storyteller would go to the town square and tell a story one chapter at a time. We want to create that environment on
the Internet, with a bilion people.»
essalva eventuais perigos, de que se leem ecos online, de plagios e comentdrios ofensivos, justificando
a dificuldade de controlar tudo quando hd tanta gente a comunicar permanentemente.

O facto é que o Wattpad tem tudo para funcionar: permite a cada um encontrar uma comunidade que
partilha o mesmo gosto, dd liberdade de expressdo a cada utilizador sem pdr em risco a sua identidade
privada, alimenta o sonho de reconhecimento e reconfigura-se em fun¢do de cada momento, porque é

o seu publico que molda os temas e as abordagens que alberga. Neste sentido, cumpre os critérios que

Danah Boyd encontra nas outras redes sociais.

No que concerne & promocdo da leitura, o Wattpad é a ferramenta paradigmética da auséncia de mediacdo. E também um
lugar por exceléncia da paraliteratura, da coloquialidade, da simplificacéo da lingua e da sistemdtica incorréncia no erro. Mas o
caminho do leitor é sinuoso. E os leitores do Wattpad ndo cumprem todos o mesmo perfil. H& um lugar de conforto diferente para
cada um deles, sendo que em alguns casos, como o de Ricardo e Yolanda, a leitura nesta plataforma revela-se apenas uma parte

do que leem, e que pode ser uma saga como A 5.° Vaga ou os Crimes Exemplares de Max Aub.
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Yawp!

Palavra retirada do verso de Walt
Whitman "l sound my barbaric
yawp over the rooftops of the
world”, tornada famosa pelo filme
Clube dos poetas mortos. Walt
Whitman dificilmente serd um
autor indicado para a infancia mas
muitos jovens se identificaram e
continuam a identificar-se com a
ideia de lancar o seu "grito barbaro
sobre os telhados do mundo”. O
filme Clube dos poetas mortos,
traz-nos essa maravilhosa licao
sobre como a paixao pela leitura
pode transformar a nossa vida. E
ensinou-me que o teatro pode
ser um dos melhores caminhos
para seduzir leitores. “O Captain!
My Captain!”: a descoberta da
forca das palavras e das nossas
fragilidades. Yawp!

Cristina Paiva

Atriz e promotora da leitura
na Andante,

Associacao Artistica
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Yasmim
Significa “jasmim”, “perfumada”
Personagem do filme de animacao
da Disney Aladdin e os 40 Ladrées,
de 1992, Yasmine era a princesa
de Agrabah. Gentil, carinhosa e
inteligente, procura aventuras
sempre com a missao de ajudar
os outros. Recusa todos os
pretendentes que o seu pai lhe
escolhe, porque quer casar por
amor. Escolhe o jovem Aladdin,
que nao é principe e acompanha-o
muitas vezes nas suas viagens,
com ele enfrentando ladroes
e viloes. Yasmine é a princesa
simples, aventureira, rebelde,
teimosa e com muita vontade de
ser livre. Quebra os estere6tipos
das princesas no universo dos
contos de fadas.

Adélia Carvalho
Livreira da Papa Livros,
editora da Tcharan e escritora
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Outono
Partida
André Letria
Pato Logico

PARTIDA
P

No final de 2015 a Pato Légico
lancou dois novos livros na
colecado Desconcertina. Criada
por André Letria no inicio

do seu projeto editorial, a
colecao destacou-se pela
estrutura fisica dos livros e pela
experiéncia que foi transforma-
los em aplicacdes virtuais. No
caminho, entre 2011 e a data
presente, a expectativa no livro
digital logrou-se, em grande
medida por permanecerem

hoje algumas das questdes que
ja se anunciavam a época. O
paradigma de leitura de livros
nao se alterou significativamente
e, ainda, os estudos apontam
para que sejam os leitores do
impresso quem Ié e-books. Até
agora nao foi possivel responder
a uma pergunta basilar: que
nova necessidade podemos criar
no leitor através de um e-book?
O que é mais significativo ainda
para a leitura de Outono e
Partida, que se mantém fiéis a
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mesma logica narrativa e formal,
€ podermos verificar a sua (dos
quatro titulos) validade artistica
exclusivamente em papel. Tal
como Incémodo e Destino,

sao livros harmonio sem texto
em que cada pagina funciona
como frame de uma animacao
sugerida. Tudo se passa num
unico enquadramento espacial
(uma prancha de gelo e um
banco de jardim junto a uma
arvore) sob um tnico plano. E
da sucessao de acontecimentos
que depende a narrativa e
André Letria ndo os apresenta
da mesma forma. Em Partida,

o transporte de pedacos de
gelo pelo esquimé alterna com
o resultado progressivo da
acumulacao. No final desvenda-
se a forma definitiva criada

pelo menino e com ela a sua
intencao.

Acompanhar as vérias fases

da construcao alimenta esse
elemento surpresa que se

pretende desde o inicio. A
medida que o gelo se acumula
o leitor ensaia hipéteses

e a expectativa aumenta.

Sem contar com o esforco
empreendido pelo protagonista,
empurrando blocos de gelo
maiores do que o seu tamanho.
O recurso a este tipo de ritmo
enumerativo ndo é novo.

Existe em diversas narrativas
para enaltecer o esforco na
realizacao de uma tarefa,
reforcando o caracter do herdi
(singular ou coletivo), a sua
resiliéncia ou a sua criatividade.
Todavia, usar a retoérica certa,

a medida da subtileza do
humor, e ainda deixar tudo em
aberto, parece mais facil do que
efetivamente é, e desta escolha
depende a coeréncia e coesao
do livro.

Para além disso, Outono
comprova que a intencao e

o tema pedem sempre uma
composicao proépria, para que
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a obra garanta equilibrio. Aqui, o
protagonista nao influencia, é ao
contrario influenciado. E o ritmo
quer-se aditivo, cadenciado,
representativo desse tempo lento
do cair da folha. Assim &, perante
a atencao do transeunte que ali
se fixa, junto a arvore, no banco
de jardim, e dedica a sua atencao,
a tempos, as folhas que caem. O
final ndo chega como a peca do
puzzle que faltava e sim como um
desconcerto para algo até entao
eventualmente melancdlico.

Outono e Partida acrescentam
ainda novos tons a paleta da
colecédo, também eles em
harmonia com os tépicos: laranja
e castanho, azul e branco juntam-
-se agora ao verde de Incbmodo
e ao amarelo de Destino. Os
quatro tém em comum um
tempo subterraneo, o tempo

da acao, lento e provocativo.

E um final desconcertante,
seguindo o programa anunciado
pelo nome da colecdo. Em
Incémodo a situacao pende para
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um humor literal, com o rapaz
a seguir a mosca e o leitor a
ouvir, por solidariedade, o seu
zumbido, que é bruscamente
travado na sua logica por um
final inesperado e invertido,

a boa maneira do nonsense
britanico. J& em Destino,
icaro pode ecoar no final, e 3
sensacao de agrilhoamento ou
de impossibilidade soma-se
outra, ndo melhor. Mas o

sol, que apenas existira
através do amarelo, nao tera

necessariamente de queimar as
asas daquele homem péssaro, e
da sua conquista.

Na simplicidade destas 12
paginas que incluem a capa
|é-se sempre um desconcerto
provocado por elementos
diversos que se cruzam ha
leitura de cada um. H4 uma
poética do espaco e uma

ironia existencial que convivem
harmoniosamente. E um
inexoravel vazio. Também é
disso que se faz a arte.
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BNP digital
Casa del Lector

«Esta exposicion, més que
centrarse en acontecimientos
histéricos del pasado, trata de
poner a disposicién del visitante
de modo visualmente atrativo

un testimonio bibliografico

Unico acerca de un viaje coletivo
en busca del conocimiento
[...].> Assim se descreve a
exposicao que a Casa del Lector
apresentara ao publico a partir
de dia 21 de janeiro e que se
integra no projeto «Biblioteca:
historia geografia de una idea». A
mostra sera digital, pelo que ao
visitante sera disponibilizada uma
app que lhe permitira ver e ouvir,
no seu dispositivo, uma série de
documentos relacionados com
as viagens maritimas na época
da expansao portuguesa que

se encontram justamente no
acervo da Biblioteca Nacional de
Portugal.

el

Galiza e Portugal
Revista Elos

Ja esta disponivel online o
segundo numero da Elos, revista
de literatura Infantil e Xuvenil.
Editada anualmente pelo

grupo de investigacao Liter21,
sediado no departamento de
Filoloxia Galega da Universidade
de Santiago de Compostela.

A publicacdo, que reune
especialistas ibéricos e
brasileiros, dedica-se a refletir
sobre teméticas histéricas,
comparativas, tedricas e
semidticas no universo da
literatura infantil e juvenil, com
um enfoque especifico para a
realidade galega e portuguesa.
Para além de um percurso pela
literatura infantil portuguesa
entre 1960 e inicios de 70 por
Sara Reis da Silva ou a literatura
juvenil de crossover portuguesa
e brasileira por Ana Margarida
Ramos e Diana Navas, h4 ainda
espaco para se ler criticamente
a influéncia da Disney sobre os
contos de fadas, uma seccéo
de notas e outra de recensdes a
livros tedricos sobre LIJ.

nd

Kitty Crowther
Entrevista

Depois de Philip Pullman é a vez
do Astrid Lindgren Memorial
Award entrevistar outro dos seus
laureados. Com o pretexto do
lancamento na Suécia de Medusa,
Kitty Crowther conversa sobre

a ideia que presidiu ao album,
que relata a histéria de uma mae
extremamente protetora e da sua
filha que aspira, naturalmente, a
liberdade. A autora explica nao
apenas como a personagem
surgiu e se foi construindo mas
igualmente como se entreteceu
com os referentes classicos e a
ideia polifénica de familia. Kitty
Crowther anuncia um novo livro
da colecao Poka and Mia para
marco de 2016 enquanto termina
o livro de atividades e um outro
sobre um pintor natural de Java
que se mudou em crianca para

a Holanda. A desenvoltura do
discurso anda a par com um
ideério sobre o mundo que

a ilustradora aproveita para
introduzir, sempre que pode, na
conversa.

d

Super Libris
Literatura no Brasil

Super Libris € um programa
criado pelo SESC TV dedicado
exclusivamente a literatura, e

no qual, episddio a episddio, se
apresentam livros e escritores,
temas e abordagens que

nascem de lugares-comuns.
Cada episodio tem um tema, e

€ esse o foco da entrevista que

é feita ao escritor. Em paralelo
ha pequenos apontamentos que
podem ser vistos em separado

e que se dedicam a promocao
do livro infantil, as bibliotecas,
aos booktubers, ou a producao
do livro. Ferreira Gullar, Marina
Colasanti, Tabajara Ruas, Luis
Fernando Verissimo, Ruth Rocha,
Luiz Ruffato, Milton Hatoum ou
Thalita Reboucas sao alguns dos
autores a conversa. Recensdes,
sugestdes, apontamentos
biograficos, hd um pouco de tudo
e para todos os leitores num tom
coloquial, em que o leitor parece
ser o outro elemento do dialogo.

nd
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LENDO O ANJO COMO BLIMUNDA

aula Rego propoe uma visao do mundo, no feminino «transgressivamente “as avessas”» (Mace-
do, 2001). Na sua obra, ela contesta continuamente as normas sociais da diferenca entre os gé-
neros, bem como da passividade, dependéncia e submissao das mulheres, desmascarando deste
modo as relacoes de poder que se encontram camufladas na sociedade falogocéntrica onde nas-
ceu e cresceu. Como ela propria nos diz, os seus «temas favoritos sdo os “jogos” provocados pelo
poder, o dominio e as hierarquias». E fica sempre com «vontade de por tudo de pernas para o ar
e desalojar a ordem estabelecida» (Macedo, 2010: 55). As suas obras revelam-nos histérias (Rego
e Bessa-Luis, 2008) de mulheres que subvertem sempre a ordem patriarcal através do humor e da ironia, des-
mantelando categorias e normas (Rosengarten, 1999). Alias, de acordo com Freud (1927: 163), «0 humor nao
se resigna, é rebelde. Significa nido s6 o triunfo do ego, mas também do principio de prazer, que é capaz aqui
de afirmar-se contra a crueldade das circunstincias reais». E neste contexto que Paula Rego afirma que «ha
histérias a espera de serem contadas e que nunca o foram antes. Tém a ver com tudo aquilo sobre o que jamais
se ousou tocar — a experiéncia das mulheres» (Macedo, 2010: 54). A artista homenageia, deste modo, as mulhe-
res do povo portuguesas «fortes e perseverantes» que resistiram e sobreviveram as vidas duras que levaram
(Macedo, 2010: 64), expondo, «de modo inabalavel, o passado silenciado que assombra o presente historico»
(Rosengarten, 1997: 64).
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omo bem se compreende, o passado ao qual temos acesso através da memoria, da re-
construcio e do conhecimento prevé e contém entendimentos ndo verbalizados sobre
o presente e o futuro (Grosz, 2000). O passado é fundamentalmente como o presente,
o presente é um seu continuum em semelhancas e, por isso, s6 o passado pode fornecer
uma fonte proeminente que solucione os problemas contemporaneos e as questoes
que se podem gerar no futuro. Quanto mais e melhor entendermos o passado, mais
bem preparados estamos para enfrentar o futuro, que é, no fundo, uma repeticao ou
reformulacao de eventos histéricos. O problema de tudo isto é que sendo o passado uma projeccio retrospec-
tiva do presente, o futuro s6 pode ser compreendido como uma extrapolacio desse mesmo presente, produ-
zindo inevitavelmente um futuro previsivel que se reconhece no presente, em vez de um futuro aberto, novo,
surpreendente (Grosz, 2000). Existe, assim, a necessidade de conceber uma histéria de singularidade que
desafie a repetibilidade ou generalizacao, criando condi¢coes para acolher um futuro novo, imprevisivel. O
paradoxo devera ser, entdo, analisar histérias de histérias do passado, reconstruindo-as, de forma a que estas
clarifiquem um presente que nio seria possivel sem esse passado. Este paradoxo é de vital importancia para
a histéria das mulheres porque um passado que ja nao é entendido como inerte ou simplesmente adquirido

pode dar origem ao novo, a abertura de um futuro que ultrapasse o patriarcado (Grosz, 2000). O passado é

s
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antes. Tém a ver com
tudo aquilo sobre o
que jamais se ousou
tocar - a experiéncia
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o que resiste, ndo em si mesmo, mas porque tem abertura para se transformar em algo diferente, na medida
em que é sempre capaz de dar origem a uma outra leitura, um outro contexto, um outro quadro animado de
diferentes maneiras. Deste modo, quando Paula Rego reproduz nas suas pinturas mulheres do passado, esta
a concebé-las de novo recriando-as positivamente, com uma abertura para uma vida que nio se esgota na sua
arte. Rego «é a voz de quem nio teve voz. A voz da consciéncia e da transgressao que, ndo raras vezes, emerge
da forca sexual das suas personagens. [...] E a mulher-ciio que rasga as convencdes e explode em narrativas
densas, carregadas de tudo menos inocéncia» (Ferreira, 2003).

s pinturas nio existem senio no relato que se faz delas, ou melhor, uma obra é a soma e
organizacao que se pode fazer das suas leituras, é a sua descricao plural. A identidade do
que aparece representado vai-se modificando sem cessar, o significado vai-se movimen-

tando sempre, a anilise nunca tem fim, mas é este infinito de linguagem que constitui

precisamente o sistema da obra: a imagem nio é a expressiao de um cédigo, é a variacao
de uma tarefa de codificacio, nao é o depésito de um sistema e sim a formacao dos sis-
temas (Barthes, 1986). Partindo deste principio, o presente estudo centra-se na obra «O
Anjo», de 1998, pretendendo evidenciar nesta representacio caracteristicas implicitas de «Blimunda», perso-

nagem da obra Memorial do Convento, de José Saramago.
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Anjo», pertence a série «O Crime do Padre Amaro», baseada no romance de um
dos maiores escritores portugueses, Eca de Queiroés, representa a Amélia que ao
longo da obra se torna amante do Padre Amaro. Este «Anjo»/Mulher sai do qua-
dro, como «figura castradora e redentora ao mesmo tempo, pronta a hostilizar
e a perdoar» (Rego & Bessa-Luis, 2008: 76), carregando consigo os simbolos da
Paixao de Cristo e da Mulher (carnal): numa mao a espada e na outra a esponja
do fel (Macedo, 2010). Surge como prisioneira, por um lado, do seu desejo e, por
outro, da moral e dos bons costumes (Macedo, 2010). Simboliza simultaneamente «um anjo da guarda e um
anjo vingador», com a missao de «proteger e vingar» (Rego /n Macedo, 2010: 72). Esta mulher, jovem, robusta
e corpulenta apresenta um rosto moreno, mas corado, com uma expressao severa, e, a0 mesmo tempo, sere-
na, como o demonstra o sorriso enigmatico que parece dizer-nos: «Vou ficar atenta.» Tem uns olhos escuros
e umas sobrancelhas grossas e o cabelo apanhado, simbolizando uma mulher do povo portugués. Veste uma
camisa preta brilhante e uma saia dourada. A roupa assume um papel importante na obra de Paula Rego (Ro-
sengarten, 1999; Macedo, 2010) e, neste caso, a saia dourada tem o objectivo de a fazer sobressair num miste-
rioso fundo cinzento-chumbo, dando-lhe forca e brilho, revelando poder: Amélia superou a situacao de ser

abandonada pelo Padre Amaro e marginalizada pela sociedade e é agora uma mulher forte e poderosa.
80



LENDO O ANJO COMO BLIMUNDA

Esta mulher encontra-se monumental, no centro da accio, sensual e orgulhosa. O homem foi abolido da
tela, no entanto, a atitude desta mulher e os aderecos (a espada e a esponja) revelam o elemento masculino,
sem o exibir. As relacoes de poder, de submissio e de transgressio encontram-se subjacentes nesta imagem
que apresenta uma mulher que conspira contra a autoridade masculina. O «Anjo»/Mulher dirige o olhar di-
rectamente para o visionador, pedindo-lhe que observe esta nova mulher que surge impregnada de forca fe-
minina, que é tao incomum e provocadora. Paula Rego fundamenta que «ela apareceu, ganhou forma e nao
sabemos o que se lhe seguira».
este trabalho, e porque a obra permite multiplas leituras, o «Anjo» segue como Bli-
munda Sete Luas, personagem criada por José Saramago em Memorial do Convento.
Tal como Eca de Queirés, Saramago é um dos expoentes maximos da cultura e da li-
teratura portuguesas, com quem partilha, inclusivamente, algumas tematicas, como
a critica ao papel da igreja e da religido e a dentincia das varias injusticas cometidas

contra os mais fracos e desfavorecidos da sociedade portuguesa (Arnaut, s/data).

H4, no entanto, uma temética em que Saramago foi eximio: na atribuicdo de um pa-
pel de primordial importancia a mulher «quer no que respeita ao seu transito histérico social quer no que se

refere ao relevo que desempenhara na (in)formacao e desenvolvimento afectivo, moral e ideol6gico do univer-
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so masculino» (Arnaut, s/data). Isto acontece com as varias extensoes da inicial M de mulher e de Maria, nome
portugués por exceléncia, cujas caracteristicas e importancia se estendem a Blimunda (Arnaut, s/data), que
representa assim todas as mulheres, tal como o «Anjo» de Paula Rego. A prépria Blimunda esclarece: «Eva
ndo foi mais que Eva, [...] Eva continua a nio ser mais que Eva, estou que a mulher é uma s6 no mundo, s6
multipla de aparéncia» (Saramago, 2014: 157).
, sendo multiplos também os nomes proprios de mulheres, reconhece-se que Blimunda é um
nome «estranho e raro» mas, «rareza e estranheza nio seriam, afinal, condi¢Ges suficientes»
para que Saramago o escolhesse. O principal motivo foi «aquele som desgarrador de violoncelo
que habita o nome de Blimunda, profundo e longo, como se na prépria alma humana se pro-
duzisse e manifestasse» (Saramago, 1990: 29). Este nome excéntrico «consubstancia, congrega
e presentifica, por conseguinte, a prépria ex-centricidade da personagem (no duplo sentido de
fora do comum e de fora, distante, do centro)» (Arnaut, 2007: 24). Esta mesma ex-centridade
encontramo-la no «Anjo»: o fora do comum no seu fisico - robusto e musculado que contraria o padrao de be-
leza magro e delicado e o distanciamento do centro, na transgressao, na contestacdo ao mundo falogocéntrico
(Ferreira, 2006).
Blimunda é-nos apresentada pela primeira vez, no romance, pela sua mae que segue numa procissao do
auto-de-fé, para ser penitenciada, porque foi condenada por heresias e blasfémias.
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«[...] ai, ali estd, Blimunda, Blimunda, Blimunda, filha minha, e ja me viu, e ndo pode falar, tem de fingir
que nao me conhece ou me despreza [...] jA me viu, e ao lado dela esta o padre Bartolomeu Lourenco, ndo fales
Blimunda, olha s6, olha com esses teus olhos que tudo sao capazes de ver [...] adeus Blimunda que ndo te verei

mais» (Saramago, 2014: 56).

limunda e a mae falam por telepatia ao longo da procissao. Apercebemo-nos, de imediato, que

as duas mulheres possuem poderes sobrenaturais e a mais velha ja esta a ser punida por isso.

As acusacoes contra estas mulheres que eram logo designadas de «bruxas» incluiam todas

as fantasias miséginas de monges e sacerdotes e estima-se que o niimero total de mortas pela

Inquisicao ronde a casa dos milhoes, incluindo velhas, jovens e criancas do sexo feminino

(Ehrenreich & English, 2005). Reportando-nos ao «Anjo», com a espada e a esponja, entende-

mos que, por um lado, possui o desejo de vingar a mae e todas as mulheres que foram acusa-

das e julgadas e, por outro, o de se proteger a si prépria e a todas as mulheres com caracteristicas semelhantes.
E um facto que Blimunda possui poderes extraordinarios e isso é-nos dito logo no inicio do romance: «voar

é uma coisa simples comparando com Blimunda» (Saramago, 2014: 68). E uma jovem mulher, sidbia. Apesar
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de se atribuir a sabedoria a mulheres mais velhas, o arquétipo da mulher sibia é «ser jovem enquanto velha e
velha enquanto jovem», isto é, a expansao da aplicacido requintada da sabedoria é sempre uma obra em movi-
mento, ndo importa quantos anos de vida a mulher tenha, a sabedoria pode adquirir-se no inicio da vida, no
meio ou mais tarde (Estés, 2007). Esta é também a mensagem do «Anjo», visivel na sua postura monumental.
Com orgulho alerta-nos de que, a partir de agora, depois de a olharmos, podemos ser todas mulheres sabias,
com poder. Poder que nao retira a dupla funcao de «anjo da casa» e «mulher fatal», como se vé na figura do
«Anjo» (Ferreira, 2003) e se verifica na personagem feminina de Saramago: «[...] podera Blimunda estar no
seu resguardo de mulher de casa, que as vezes até a mais aventureiras apetece» (Saramago, 2014: 94). As duas
personagens numa sé6 dizem-nos claramente que os lugares da mulher sdo onde lhe apetecer.

E a Blimunda apetece-lhe partilhar a sua vida e os seus lugares com Baltazar Sete Séis, desafiando as nor-
mas impostas pela Igreja e pelo Estado, criando um relacionamento de casal com igualdade, respeito, afecto,
independéncia e uma vida sexual desenfreada e desinibida, regularizando, deste modo, a sexualidade da mu-

lher, o prazer, como algo «natural».

«[...] este casal, ilegitimo por sua prépria vontade, ndo sacramentado na igreja, cuida pouco de regras e

respeitos, e se a ele apeteceu, a ela apetecera, e se ela quis, querera ele» (Saramago, 2014: 79).
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vida sexual é restabelecida pelo principio do prazer, contrariando as leis de concepcao
e maternidade, desconfiando-se até que Blimunda «possui artes misteriosas» para nao
ter filhos (Saramago, 2014: 115). Este casal é transgressor, diferente da norma, o «Outro»
dos muitos «N6s» que compdem a sociedade: «maneta e visionaria, ele porque lhe falta,
ela porque lhe sobra, ha de se lhes perdoar nio terem as medidas comuns» (Saramago,
2014: 160). Ao «Anjo» também «sobra» e prova disso é a sua monumentalidade, que a
nivel fisico contraria a norma do «elegante» e «delicado» e a nivel intelectual ousa mos-
trar-se lutadora e provocadora.

Caracteristicas de coragem e combate siao largamente exibidas quando Blimunda se defende da violacao
matando o frade com o espigao do companheiro, mas bem poderia ter sido com a espada que o «Anjo» empu-
nha, simbolo de protec¢io dos ataques dos homens, das instituicoes, das normas reguladoras e de vinganca de
todas as mulheres que sucumbiram neste mundo falogocéntrico.

E, finalmente, quando Blimunda recolhe a vontade de Baltasar, «o fabricante de asas», «perpetua a seman-
tica de uma vida pautada pelo desejo de mudanca, pela ousadia, pela rebeldia perante as normas e as crencas
instituidas» (Arnaut, 2007: 25), tal como o «Anjo». Blimunda rebela-se contra aqueles que Saramago nao es-

creve (Rio, 1999) e o «Anjo» contra os que Rego nio pinta e sendo uns e outros os mesmos, sao aqueles a quem
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os magnificos autores denunciam e criticam. A literatura de um e a pintura de outra questionam normas, dis-
solvem fronteiras e agitam as aguas porque colocam em causa todas as certezas e verdades adquiridas.
oderemos situar a Blimunda no realismo magico cuja caracteristica constitutiva é um hibridismo
poderosamente atraente do real e do fabuloso (Valdez-Moses, 2001), uma vez que esta se apresen-
ta com o poder magico de ver as pessoas e os objectos por dentro quando se encontra em jejum,
para além de apresentar uma sabedoria inata. Poderemos também situi-la na ficcio cientifica,
que permite um deslocamento da nossa visdo do mundo fora do epicentro humano e consegue
estabelecer um continuum com o mundo ficcional, apontando assim para um igualitarismo pés-
-humano e biocentrado (Braidotti, 2002). Optamos, no entanto, por situar Blimunda e o «Anjo»,
bem como os seus veneraveis autores, na teoria do nomadismo de Rosi Braidotti (2000). Segundo esta autora,
a construcio de subjectividades alternativas, muito para além de uma dialéctica de opostos e de criacoes bi-
narias é a uinica forma de escapar as estruturas unitarias e inflexiveis do sistema falogocéntrico. E isto é algo
que s6 pode ocorrer através de um processo de conversao ao nomadismo em termos figurativos, ou seja, for-
necer uma imagem do sujeito ndo unitaria nem estatica, mas dinimica, sempre em constante mudanca, com
multicamadas, que desconstréi o pensamento dualista e hierarquico. A identidade de um sujeito né6mada nao

é permanente, constroéi-se dia a dia, sem parar. O némada faz do movimento a sua maneira criativa de viver, é
88
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flexivel e desafia incessantemente as extremidades, colocando a hegemonia em causa para determinar a liber-
dade da fluidez. E neste sentido que se considera que as personagens estudadas, bem como os seus criadores,
poderao ser consideradas némadas porque se moveram sempre no sentido de transgredir os limites pré-esta-
belecidos e de transpor fronteiras em movimentos a deriva.

Terminamos, com um excerto do poema «Bailarinas», de Ana Marques Gastao:

«Somos a qué ? Mulheres reciprocas, minimas e extensas,
escutando o tempo enquanto a carne se torna flacida.
Estamos num atalho entre obscuridades e fitamo-nos porque,

com mais ou menos P€eSso, noS transformamos»
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Grete Stern.

Suenos

Trabalhos da artista

alema Grete Stern,

colaboradora da

revista argentina

|dilio desde

1948, cujas

fotomontagens

colocaram no

espaco publico

temas sociais e

politicos pouco

habituais & época.

Madrid, Circulo de

Bellas Artes.
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Ate
2fev

War Theater

O fotdgrafo basco
Mikel Bastida
percorreu a Europa

Ate
14 fey

Interregnum
Trés trabalhos do
artista plastico
Stan Douglas

ao longo de dois
anos, recreando

o trabalho de um
suposto fotégrafo
durante a Segunda
Guerra Mundial.
Barcelona, Galeria
Victor Lope Arte
Contemporanea.
-@®

onde a histéria,

a reflexao sobre
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Ate
28 fev

Esto No Es

Una Pipa
Exposicdo do

artista plastico
galego que reside
ha varios anos na
Lituania, cruzando
a retrospetiva
com um nucleo
dedicado a
crueldade,
nomeadamente
para com 0s
animais.

Corunha, Museo de

Ate
b mar

Falcoes no

Museu - a arte

da falcoaria

de Oriente a

Ocidente

Exposicéo que

reline documentos,

objetos e obras de

arte que ilustram

a importancia

da falcoaria ao

longo de mais de

quinze séculos,

atravessando paises

e iImpérios.

Arte Conteporaneo

Lisboa, Museu do

Unidn Fenosa.
—@
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Ate
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Multiplo

Leminski

Exposicao que

mostra as muitas

facetas artisticas

de Paulo Leminski,

mais conhecido

como poeta,

mas igualmente

eximio no ensaio,

na musica, no

jornalismo ou na

banda desenhada.

Ate
22 mai

Que sais-je?:
Livros e Edicoes

de Artista
da Colecao
Serralves

A partir da famosa
colecéao de livros
Que Sais-Jez,

esta exposicao
questiona a relacéo

da arte com a

divulgacao do

conhecimento.

Rio de Janeiro,

Caixa Cultural.

d

Porto, Fundacéo

Serralves.
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alfev

Quarteto

Um texto de
Heiner Muller que
revisita 0 romance

21jan

I3

allabr fev

llustrarte 2016
Exposicao bienal
de ilustracao para

Manuel Rocha
Concerto a solo de

um dos membros

criancas no Museu
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do século XVII

Ligacoes Perigosas,

da Electricidade,
em Lisboa. Ali

de Choderlos
de Laclos. A
encenacao € de
Carlos Pimenta.
Porto, Teatro
Nacional de Sao
Joao.
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Jara, gue assim
Se associa as

poderao ser comemoracoes
vistos os trabalhos dos 40 anos
dos 50 autores de atividade da

selecionados pelo

Associacao Cultural

juri
Y

e Recreativa de
Tondela.

Tondela, ACERT.
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