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— O futuro sera melhor.

— E o que se diz sempre, se 0 presente
nao e bom. Mas quando € bom o

presente, ou aceitavel, entao levamos
o tempo a temer o dia de amanha.




leituras do més

Um livro para os tempos
que correm

Diz o senso comum que todas as geracdes pas-
sam, em algum momento, por aquela sensacio
desagradavel de estarem a viver tempos compli-
cados, dificeis de interpretar, parcos em esperan-
ca ou em perspectivas de futuro. O que o senso
comum nio diz é que pouco importa se os que nos
antecederam e os que nos hao-de suceder também
tiveram ou terdo as suas dores, porque dificilmen-
te a dor alheia serve para mitigar a nossa, mesmo
quando dias mais criticos nos obrigam a
experimentar essa sensa¢io egoista.

Os tempos que vivemos ndo estio

inicio a linearidade da metafora, com os técnicos
do medo a mimarem passo a passo o processo de
instalacao de uma qualquer box de televisio por
cabo ou de internet sem fios, e usa o efeito dessa
linearidade de um modo quase sidico, como se
preparasse o leitor para um simples exercicio de
simbolismo social antes de o deixar angustiado
com o retrato dos dias que se tém vivido no lado
ocidental da Europa.

Mais do que a metéfora 6bvia encarnada pela
equipa de instaladores, é o absurdo que estrutura
A Instalacio do Medo. Os didlogos encenados dos
dois técnicos, mesmo quando ameacam resvalar
para alguma previsibilidade, sio um dos elemen-
tos fortes da narrativa, conferindo-lhe
ritmo, matéria para reflexdo e verosi-
milhanca, mesmo quando o fantastico

para optimismos e A Instalacdo do Medo, Rui Zink assoma por entre as cenas. O mesmo
de Rui Zink, confirma-o sob a forma de A instalagio se pode dizer da descricdo do panico
do medo

uma distopia que, sem esperancas vas
nem moralismos de mudanca, faz uma
radiografia cruel do modo como o quo-
tidiano e o reduto ilusoriamente inviola-
vel de cada individuo se transformaram
em propriedade dos mercados, essa en- T
tidade invisivel que tudo decide. Numa

casa andénima, dois homens batem a

porta e apresentam-se como a equipa técnica res-
ponsavel por efectuar a instalacdo do medo, um
procedimento obrigatorio a que, neste livro, todos
os cidadios tém de se submeter dentro dos seus
lares. A mulher que abre a porta sera a tercei-
ra personagem da narrativa, interagindo com os
técnicos como se estivesse numa espécie de palco,
ilusdo va que a leitura permite manter nas pri-
meiras paginas, mas que logo se desfaz. Quando
o drama deixa de ser o da mulher para se revelar
o de parte consideravel de n6s, mesmo sem técni-
cos de instalacdo do medo, percebe-se que a 6bvia
metafora para os muitos tenticulos que nos vao
invadindo a vida nio é tdo inocentemente linear
como podia parecer. A narrativa assume desde o

sentido pela personagem feminina, re-
velando gradacdes e cendrios com as
quais a identificacio do leitor é quase
inevitavel, e da deambulacio narrativa
pelos temas que marcam o ar do tempo,
do nosso tempo (entre a novilingua do
empreendedorismo e a omnipresenca
dos mercados, a discussao sobre o me-
lhor modo de organizar uma sociedade e a certeza
de que a existéncia de forcas de seguranca capazes
de conterem a raiva é mais importante do que as
accoes que podiam minorar essa mesma raiva).
Mas é no absurdo e na sua exposicio de diferentes
perspectivas, da linguagem quotidiana ao funcio-
namento das instituicoes que asseguram a cida-
dania, que A Instalacdo do Medo se torna um livro
para os tempos que correm, leitura aconselhada
para quem sabe que os técnicos que asseguram o
medo nao estio tao longe do quotidiano como gos-
tariamos de imaginar e, além de tudo isso, exer-
cicio eficaz de questionamento, tanto mais eficaz
quanto nio se arvora em iluminador de solu¢oes
infaliveis.
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Fundamentalismo
ameaca Timbuktu

COM A DESTRUICAO DOS BUDAS DE
Bamiyan, no Afeganistdo, o mundo confirmou
que a heranca do fundamentalismo, qualquer que
seja a sua origem, nao pode ser outra que nio a
ruina. Agora, o fundamentalismo islamico ligado
a Al-Qaeda esta obcecado com a destruicao dos
mausoléus de Timbuktu, no Mali, por considera-
los uma afronta a religido monoteista. O mesmo
risco correm os varios manuscritos medievais e
pré-islamicos guardados na cidade, a decoracao
exterior das mesquitas e outros monumentos
que testemunham o esplendor da cidade que
encantou exploradores ao longo dos séculos,
todos decretados Patrim6nio da Humanidade pela
UNESCO, uma forma de dar a conhecer o valor
cultural e histérico do lugar e de garantir a sua
preservacdo. Como explica Jacinto Antén, num
artigo publicado no E/ Pais, talvez esse decreto da
UNESCO nao chegue para salvar aquilo que nem
o tempo devia conseguir destruir.

http://cultura.elpais.com/cultura/2012/12/29/
actualidad/1356801903_775949.html

Viajar na era do
consumo rapido

O ESCRITOR E JORNALISTA MICHEL
Laub é uma das mais recentes vozes da opinidao
publicada na Fol/ha de Sdo Paulo. Numa crénica de
dezembro passado, o autor disserta sobre o ines-
gotavel tema das viagens, contrapondo viajantes
dispostos ao risco e a descoberta a viajantes obce-
cados com a ideia de fugirem ao cliché do turista
ocidental (tantas vezes os mesmos que caem em
vérios outros clichés, um pouco menos inofensi-
vos que o do turista): “Num mundo uniformizado,
em que quase todas as experiéncias sao acessiveis
por cartio de crédito, resta saber se estamos tao
distantes desse cliché. Existe autenticidade pos-
sivel em 30 dias de aventuras pré-programadas?
Para viver a fantasia de pairar acima da manada,
basta apenas nao usar boné e meias até ao joelho,
trocando as fotos da Disneylandia pela praia sem
eletricidade, o show de ingressos esgotados, o “res-
taurantezinho”?” O tom pode ndo ser meigo, mas
as linhas de reflexdo abertas pelo texto de Laub fa-
zem todo o sentido nesta era em que tudo se parti-
lha depois de experienciado, como se ja nao exis-
tisse experiéncia sem essa partilha instantinea e
indiscriminada, tantas vezes em tom de basoéfia,
como quem conta quilémetros percorridos, ae-
roportos visitados e praias desertas descobertas.
Se a preocupacio mais urgente quando se viaja é
fugir do cliché, talvez se possa seguir o conselho
do autor e trocar a viagem por um livro: Viagem
a Roda do Meu Quarto, de Xavier de Maistre, por
exemplo.

http://wwwi.folha.uol.com.br/colunas/

michellaub/1204357-motivos-para-viajar-ou-
nao.shtml
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0 musen maritimo
de Man

NO INICIO DOS ANOS SESSENTA, UM
alemao chegou a Costa da Morte, na Galiza. De-
cidido a parar no lugar onde o mar lhe parecesse
mais forte e a terra mais acolhedora, Man insta-
lou-se em Camelle, terra de pescadores, e ali foi
criando uma espécie de museu ao ar livre com
as esculturas a que dava vida a partir dos roche-
dos e dos detritos que o mar arrastava. Quando,
em 2002, o navio Prestige naufragou ao largo da
Galiza e inundou as praias com crude, Man viu a
sua obra e as praias que ji eram suas ameacadas
pela mancha negra e acabou por morrer, deixando
aos moradores de Camelle a missio de zelar pelo
patrimoénio que ali tinha edificado. Os moradores
aceitaram a missao, e criaram uma fundacio com
onome do criador do estranho museu a beira mar,
mas dez anos depois da morte de Man queixam-se
do abandono a que o conselho da cultura galega
e as autoridades locais condenaram a obra do ar-
tista alemdo. No site Sermos Galiza, a histéria de
Man e do museu ao ar livre de Camelle conta-se
com detalhe.

http://www.sermosgaliza.com/artigo/
cultura/o-legado-de-man-esmorece-dez-anos-
despois/20121214161818008679.html

Camilo Pessanha na
Orgia Literaria

O SITE ORGIA LITERARIA TEM DADO A ler
criticas, recensoes e artigos véarios sobre livros
e autores, para além de crdnicas e entrevistas,
sempre com a atencio dividida entre a atualidade
editorial e a dimensio intemporal dos textos e
das obras de alguns escritores. No panorama
da internet portuguesa dedicada a literatura e a
edicdo, é um dos sites que vale a pena acompanhar
- pela linha editorial, rigorosa e a0 mesmo tempo
capaz de dar espaco a cada colaborador, e pelo
arco de interesses literarios. Um dos ultimos
artigos publicados é dedicado a Camilo Pessanha,
autor conhecido pelo volume Clepsidra mas que
assinou dezenas de outros textos, muitos deles
dispersos por publicacoes periddicas e hoje de
dificil acesso. Helena Bento traca o percurso
biografico de Pessanha, cruzando os factos
conhecidos da sua vida com apreciacoes alheias
da obra que criou, nomeadamente as de Mario de
Sa Carneiro, deslumbrado com o verso do poeta,
e as de Fernando Pessoa, que chegou a convencer
Pessanha, avesso a divulgar o seu trabalho, a
ceder alguns poemas para publica¢do no niimero
3 da revista Orpheu (que nunca chegou a sair).
Quem procurar uma pequena sintese sobre a
obra de Camilo Pessanha, com as referéncias
bibliograficas essenciais e algumas pistas para
leituras mais profundas, tem aqui um bom ponto
de partida.

http://www.orgialiteraria.org/2012/12/camilo-
pessanha-eu-vi-luz-em-um-pais.html






Meios Cruzados: Reportagem e Banda Desenhada

RANCHAS NARRATIVAS E VINHETAS
contendo imagens que se organizam para contar algo que ja aconteceu nao
serdo os elementos que mais rapidamente assomam numa conversa sobre
reportagem e jornalismo. Nio é apenas pela pouca frequéncia com que
estes dois meios se cruzam, chegando as paginas de jornais, revistas e li-
vros, quando comparamos com as reportagens escritas e fotograficas, mas
é também pelo pouco consenso produzido quando se discute o resultado
de semelhante intersecio .

O cruzamento destes dois meios ja produziu textos absolutamente pa-
cificos no que as caracteristicas de cada um diz respeito - Joe Sacco sera o
exemplo mais reconhecido e consensual -, mas tem produzido igualmente
vérias obras que suscitam questionamentos sobre ambos os meios, banda
desenhada e reportagem jornalistica. E se o campo da banda desenhada
abre a discussdo sobre as fronteiras de um modo mais amplamente reco-
nhecido, o da reportagem também nio é isento de inquietacoes ontologi-
cas. No livro As Origens da Reportagem — Imprensa (Livros Horizonte, 2009),
Jacinto Godinho desenvolve a questio, centrando-a no campo da filosofia
e expondo as arestas e as novas duvidas suscitadas por esta necessidade
definidora. Sem compromisso com o encerrar do assunto, e preferindo
sempre explorar essas novas duvidas, o autor propde alguns pontos de-
finidores: “Quando perguntamos ‘o que é a reportagem?’ perguntamos
pela sua quididade. A quididade da reportagem é reportar. Se tivermos em
conta que a reportagem é uma das formas de perguntar pelo ser das coi-
sas, a resposta que ela dé é que as coisas sdo ‘reportando-se’ em primeiro
lugar. A reportagem nio pergunta por todas as coisas. Existem coisas (...)
na vida moderna que sio reportadas. Acima dissemos que seriam alguns
fenémenos ou acontecimentos filtrados pela ‘peneira’ prépria da reporta-
gem. Fenémenos e acontecimentos remetendo-nos para um tempo espe-
cifico. Sdo coisas que acontecem num tempo particular e que, por serem
fenémenos, ou seja, por terem a particularidade de aparecerem, de con-
seguirem evidenciar-se no seu aparecer, ganham a curiosidade de serem
perguntados.”(pg.17)

Sem reduzir a discussao sobre as caracteristicas da reportagem a al-
gum tipo de simplicidade, e convocando para o seu amago o papel funda-
mental que as regras do trabalho jornalistico e o seu cédigo deontolégico
tém de assumir, é possivel reconhecer na esséncia da reportagem um ele-
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Constantin Guys,
Grisettes and
Workers

Meios Cruzados: Reportagem e Banda Desenhada
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Mathieu Sapin,
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Présidentielle -
200 jours dans les
pas du candidat
Francois Hollande
(Dargaud, 2012)

mento preponderante, e esse elemento é a narrativa. Mais concretamente,
e voltando a Jacinto Godinho, o elemento essencial da reportagem inscre-
ve-se no seu proprio nome e a etimologia das palavras latinas reportare e
raportare ajudam a iluminar a sua natureza: “As duas palavras do latim
indicam ja um destino ambiguo que marcara futuramente o destino do re-
portar. Indicam, num mesmo gesto, dois possiveis movimentos, o ato de
trazer (portar) ‘algo a presenca de alguém’ ou de levar ‘alguém a presenca
de algo’.” (p.21) O modo como estes dois movimentos se configuram nio é,
em caso algum, definidor da natureza da reportagem, pelo que acrescentar

a banda desenhada aos meios possiveis nio serd exatamente uma rutura.

CEITANDO A BANDA DESENHADA
como um meio, uma linguagem, cuja caracteristica mais transversal - mas
nao Unica, nem restritiva - assenta na relacao entre texto e imagem e entre
mais do que uma imagem (ndo necessariamente em sequéncia narrativa,
ainda que essa situacio seja comum), e aceitando igualmente a ilustracio,
assumida em sentido lato, como parte integrante, em dialogo, confronto,
unido, dessa linguagem, é um gesto 16gico recuperar Constantin Guys, o
pintor que levou Charles Baudelaire a assinar a obra O Pintor da Vida Mo-
derna, e ler a sua obra a luz deste cruzamento de dois meios, o da banda
desenhada e o da reportagem.

Apontar Guys como o primeiro autor a cruzar banda desenhada ou
ilustragio e reportagem sera tio relevante como todas as afirmacoes pe-
rentérias sobre quem foi a primeira pessoa a fazer qualquer outra coisa
- é um gesto digno de dlbum de recordes, ou de uma lista hierarquica, mas
pouco pertinente para uma reflexdo sobre o tema que permita descortinar
nuances, limites quebrados, relacdes inesperadas. No entanto, sera talvez
pertinente olhar para o caso de Guys como um exemplo possivel, e gran-
dioso, deste cruzamento de meios, ou melhor, um exemplo de como, nessa
altura, aquilo que hoje propomos sob esta expressao cuidadosa ‘cruza-
mento de meios’ era 0 meio em si, o gesto natural de narrar o que se via e
sabia para que outros, noutro lugar, pudessem ver e saber também.

Nascido na Holanda, em 1802, foi em Franca que desenvolveu parte
consideravel do seu trabalho como pintor e aguarelista. Os cafés, as aveni-
das cheias de gente em passeio, a 6pera, as ruas, tudo Guys registou com
traco rapido e certeiro, conferindo as suas imagens aquela aura onde o rea-
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Aleksandar Zograf, Bons Baiseurs de Serbie
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Meios Cruzados:

lismo e a verosimilhanca se cruzam, sem que nenhum dos dois domine, as-
segurando que a memoria é um modo de ver e recordar que cada individuo
desempenha de modo tinico. Chamemos-lhe o ar do tempo, traduzindo os
franceses de modo literal, porque foi isso que Constantin Guys registou
como poucos. E nio foram apenas os boulevards parisienses que o pin-
tor captou em desenhos e vinhetas; durante a Guerra da Crimeia, Guys
foi correspondente de jornais franceses e ingleses, enviando diariamente, e
com as condic¢des que a época permitia para esse trabalho, imagens do que
se passava nas frentes de batalha. Se a ideia de reportagem ganha nestes
trabalhos uma forca inegavel, com o gesto do repérter de guerra a assomar
em pé de igualdade com o do pintor, ndo é menos verdade que também as
suas vinhetas de ambientes pacificos como os ja referidos cafés ou aveni-
das parisienses encontram na reportagem o terreno que lhes completa o
sentido.

A SENDA DE CONSTANTIN GUYS
e de tantos autores dedicados ao registo do seu olhar e a anotacao do que a
sua volta se passa, a banda desenhada mais recente tem acolhido trabalhos
que encontram na genealogia da reportagem o seu lugar mais apropriado.
Entre as vinhetas de Guys na Guerra da Crimeia, os instantaneos de Jacob
August Riis ou as pranchas de Joe Sacco nos territérios ocupados da Pa-
lestina, ndo é apenas o uso da imagem como elemento estrutural na confi-
guracao de sentidos que se vislumbra como elo comum. A voracidade de
encontrar e apresentar uma narrativa, a preocupacio com as regras deon-
tologicas e a escolha de um ponto de vista que garanta voz aos varios pon-
tos de vista envolvidos na histéria narrada sio igualmente elos comuns a
todos estes trabalhos. Discutir se pode ser jornalismo um trabalho feito em
vinhetas e tiras, ou se um fotojornalista tem mais a dizer sobre um cenario
do que um repérter de imprensa, com base na frase feita que equipara uma
imagem a mil palavras, ou vice-versa, com base na ideia de que sdo sempre
necessarias muitas explicacoes para que um determinado cenario se torne
apreensivel por quem nele nao estd, sao todas questoes que podem levar
a discussoes frutuosas, mas que acabam por ser circulos viciosos onde o
relativismo se assume como tnico ponto final possivel. Mais produtivo é
abandonar a procura do ponto final, trocando-o pelo labirinto que se ofere-
ce a leitura perante o trabalho de autores muito dispares, alguns verdadei-
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Reportagem e Banda Desenhada
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Meios Cruzados:

Reportagem e Banda Desenhada

ramente filiados na linhagem do jornalismo, outros sem nenhuma relacao
ou preocupacio com este oficio, mas ainda assim produzindo trabalhos
que cumprem aquilo que se espera de uma reportagem. Como nos me-
lhores labirintos, a resposta importa pouco e a sua procura menos ainda,
quando ha tanto para ler e pensar.

Comecemos, pois, por Joe Sacco, ja que é o autor mais reconhecido pelo
grande publico quando se trata de banda desenhada e jornalismo. Nascido
em Malta, Joe Sacco vive hid muitos anos nos Estados Unidos da América,
desenvolvendo o seu trabalho de jornalista com recurso frequente a ban-
da desenhada. Entre 1991 e 1992, viveu nos territérios ocupados da Pales-
tina, recolhendo notas, entrevistando pessoas e tentando desfiar o novelo
complexo do conflito Israelo-Palestiniano. O resultado desse trabalho de
campo foi publicado em Palestina (com edi¢coes em dezenas de paises e idio-
mas) e ajudou a consolidar nos leitores a naturalidade da rececdo de um
trabalho jornalistico composto por vinhetas e pranchas. Safe Area, Gorazde
(a que se sucedeu, mais tarde, The Fixer) ja ndo foram novidade pelo meio
escolhido pelo autor, mas ajudaram a consolidar a reputacio de um rep6r-
ter, desta vez nos campos da Bésnia, onde voltou a socorrer-se de todas as
ferramentas ao disp6r do trabalho jornalistico para realizar reportagens
essenciais para uma leitura completa do conflito dos Balcas.

A OUTRAS POSTURAS POS-
Siveis neste gesto de narrar sem ficcionar, captando o que se passa para
que outros possam capta-lo também, mesmo que a distancia. Aleksandar
Zograf é um exemplo eloquente de como nem s6 de jornalistas se faz uma
reportagem, mesmo que para aceitar semelhante afirmacio seja preciso
questionar as fronteiras do trabalho jornalistico e discutir se o que define
esse trabalho é a assinatura de alguém devidamente creditado, o cumpri-
mento de determinadas regras ou o modo de narrar aquilo a que se assiste.
Nascido na Sérvia, Aleksandar Zograf estava em casa, em Pancevo, quan-
do o conflito nos Balcas se tornou visivel a partir da janela de sua casa e
audivel em qualquer uma das divisdes. Enquanto as bombas da NATO
destruiam a cidade, Zograf'tentava proteger-se a si e a sua familia, mas ten-
tava igualmente registar o que estava a passar-se. Foi assim que nasceram
as pequenas historias sem imagens, textos repartidos por vinhetas imagi-
ndrias, que comecou a enviar para amigos espalhados pelo mundo e que,
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Meios Cruzados: Reportagem e Banda Desenhada

mais tarde, reconstruiu a partir de fragmentos, desenhos e a sua memoria.
Bulletins from Serbia (Slab-O-Concrete, 1999; posteriormente publicado em
varias linguas e versdoes mais amplas) retine esses trabalhos, permitindo
que os leitores acedam a um dos cenério da guerra nos Balcas a partir do
relato, escrito e desenhado, de uma testemunha privilegiada no que ao an-
gulo de observacao diz respeito, mesmo que seja uma testemunha direta-
mente implicada na narrativa - e esse facto é o que mais distingue Zograf
de um repérter, sendo um facto consideravelmente importante para uma
discussido mais alargada sobre os limites do jornalismo e as peculiaridades
da reportagem. De qualquer modo, as tiras de Zograf sdo um relato parti-
cularmente interessante dos bombardeamentos de Pancevo, dando-nos a
ler/ver tanto o que se passa nas ruas a medida que as bombas vao caindo
como o que se passa dentro de casa, com uma familia a nfo saber esti a
viver o fim dos seus dias ou a testemunhar um momento que tera, mais
tarde, oportunidade de partilhar com quem ali ndo esteve.

Exemplo recente de como a banda desenhada pode ser veiculo perfei-
tamente adaptado as necessidades narrativas de uma reportagem é o livro
de Matheu Sapin, Campagne Présidentielle (Dargaud), em que o autor acom-
panha o candidato Francois Hollande durante duzentos dias da campanha
eleitoral que o levaria a presidéncia da republica de Franca. Num registo
visual que cruza os pormenores realistas com o tracgo caricatural, Sapin
da a ver os bastidores da politica francesa assumindo claramente a mis-
sdo de um repoérter. Reunides de campanha, encontros formais, comicios,
discussoes sobre o melhor modo de fazer passar uma mensagem, tudo é
registado sem subterfiigios aparentes, produzindo um texto que, se nio
acrescenta inovagoes ou ruturas aquilo que ja se conhecia do trabalho de
Mathieu Sapin, nio deixa de ser um documento muito vélido para a me-
moéria futura da campanha de Francois Hollande. Tal como Aleksandar
Zograf, Sapin nio é jornalista e esse aparente pormenor ganha presenca
quando se percebe, entre uma e outra vinheta, algum comentario de carac-
ter pessoal, ou um angulo que nao se define pela imparcialidade. Nao quer
isto dizer que Campagne Présidentielle nao seja um trabalho de reportagem,
tanto mais valido quanto nio é comum alguém ter acesso quase perma-
nente durante um periodo temporal tdo grande a uma figura com o im-
pacto publico de Hollande. Podemos debater-nos com a diivida sobre se
teriamos um documento mais rigoroso e imparcial se em vez de Mathieu
Sapin o staff de Hollande tivesse aceite a presenca de um jornalista. Mas
podemos, por outro lado, discutir se um jornalista é capaz de cumprir em
todas as ocasides e de todas as formas a regra da imparcialidade, o que nos
leva a uma questio muito mais interessante no que a leitura do jornalismo
diz respeito, e que é a de sabermos se a imparcialidade apresentada en-
quanto valor absoluto e entendida enquanto anulag¢io total do individuo
que olha e narra (da sua bagagem social e cultural, do seu modo particular
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Jean-Phlippe Stassen,
Criancas (Asa, 2004)

Meios Cruzados: Reportagem e Banda Desenhada

Sketchbook

Ricardo Cabral,
Israel Sketchbook
(Asa, 2009)

de ver, daquilo que sabe relativamente a situacio que estd a acompanhar,
etc) é aquilo que realmente se deseja quando se fala de jornalismo, ou se
a imparcialidade nio seri, antes, um valor primordial que deve ser cum-
prido, claro, mas sempre tendo em conta que é um individuo, e ndo uma
maquina registadora, que nos da conta de um determinado facto - o que
talvez explique por que é que preferimos ler um repérter em vez de outro,
ou assistir as noticias num canal de televisio e ndo no outro.

AIS DO QUE CONSTATAR
uma certa originalidade, ou enfrentar a estranheza de ler/ver jornalismo
sob as muitas formas e composicoes que a banda desenhada permite,
acompanhar a producio de banda desenhada contemporanea que se cruza
com os territorios da reportagem jornalistica permite olhar para a repor-
tagem de um modo mais amplo, regressando as suas origens e procuran-
do a esséncia deste género jornalistico longe de férmulas rigidas. O olhar
atento a natureza humana que Josh Neufeld assume em A.D.: New Orleans
After the Deluge, sobre a passagem do furacio Katrina por New Orleans, a
ficcdo baseada em factos reais de Jean Philippe Stassen sobre o banditismo
e a pobreza, em Criangcas, o registo préximo de um didrio de viagem que
Ricardo Cabral utiliza em Israel Sketcbook ou o angulo descontraido, quase
a tocar a abordagem televisiva de certas reportagens de entretenimento,
que Christophe Blain adota em En Cuisine Avec Alain Passard, confirmam
a pluralidade temaética e de registo. Ler estes e outros livros pode deixar no
ar a davida sobre se o trabalho foi feito com o rigor necessario e o cumpri-
mento acertado da deontologia que se espera. Por outro lado, ler a impren-
sa diaria também pode suscitar essa duvida. Nivelar tudo pelo patamar
mais raso nao sera a solucio, nem ignorar que o jornalismo é uma profis-
sdo que deve ser exercida por profissionais e, sobretudo, por profissionais
que obedecam a uma deontologia e a um conjunto de regras sem as quais
ja nao podemos falar de jornalismo. Mas repensar as fronteiras daquilo
que entendemos por reportagem, recuando a sua genealogia e procurando
perceber modos e gestos plurais por entre as suas possibilidades, tem o
potencial de questionar as formas possiveis de ler o mundo. Se isso nio
for um desafio, e a0 mesmo tempo uma responsabilidade, que outra coisa
podera ser?
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de relance
eAlle NNamen

trabalhador de um cartério e
a sua colecao de registos estio no cen-
tro da narrativa de Todos os Nomes, o
romance que José Saramago publicou
em 1997. Para a capa da edi¢do alem3,

Alle Namen (Rowohlt), o designer Wal- 4 l IE im amen

ter Hellmann utilizou a fotografia de

um arquivo de madeira, com pequenas

gavetas e um espaco para a identifica-

cdo do seu contetido, numa alusao di-

reta a funcio arquivistica que um car-

torio também tem. segundo explicou a

Blimunda, “aimagem foi o resultado de

véarias horas de procura em arquivos
fotograficos, mas a decisio final s6 se

alcancou apés uma escolha feita pela

editora e pelos responsaveis do marketing, que se
decidiram por esta versio entre as seis que lhes
apresentei”.

A disposicio dos elementos tipograficos que com-
poem o titulo e o autor oferece uma espécie de ilu-
sdo de 6tica, proporcionada pela inclinacdo das
linhas do arquivo cuja imagem estrutura a capa
e pelo acompanhar dessa inclinacio. No entanto,
as palavras estio perfeitamente alinhadas com o
retangulo que define a drea da capa, instalando a
inquietacio antes mesmo de se iniciar a leitura de
um romance que suscita, ele préprio, essa sensa-
co. sobre a escolha das fontes e a sua disposicio,
Hellmann diz o seguinte: “A minha ideia original
para a tipografia desta capa era alcancar aque-
le aspeto o/d fashion, mas com um toque de mo-
dernidade. As fontes foram, por isso, escolhidas
de modo intuitivo, seguindo o instinto do gosto e
procurando a harmonia entre os diferentes tipos
usados, Bertold City para o nome do autor e da

editora, Walbaum Bold em itali-
co para o titulo.” Neste processo
nao houve grande interferéncia

TR IRl do editor, que apenas pediu que

o nome do autor tivesse um des-
taque percetivel. Mas importa
devolver a palavra a Hellmann
para se perceber a mudanca
operada nos ultimos anos re-
lativamente ao modo como as
editoras se relacionam com o
trabalho dos designers: “Como
ja expliquei, a escolha da foto-
grafia e das fontes, bem como da
‘arrumacao’ dos elementos da
capa, foi o resultado das minhas
propostas. A editora s6 recomendou que a capa
nao fosse demasiado ‘intelectual’ ou ‘narrativa’.
Nessa altura, em 1999, a Rowohlt Publishers nao
tinha um logétipo fixo que tivesse de ser colocado
em algum lugar definido da capa e também nao
havia uma regra que definisse o aspeto e a linha
grafica das capas para uma determinada tempo-
rada. Entretanto, o tempo passou e quase todas as
editoras tém regras especificas sobre o design da
sua empresa e sobre as suas expectativas relativa-
mente ao marketing e as vendas. Nao estou certo
de que essas regras ajudem realmente a uma me-
lThor colocacio dos livros nas livrarias ou as suas
vendas. Na minha opinido, estas regras tao aper-
tadas de muitas editoras e dos seus responsaveis
de marketing acabam por ser mais o resultado de
um desejo ilusério do que baseadas em factos.”
Seria, talvez, a altura certa para voltar a dar a pa-
lavra aos designers com mais frequéncia? Fica a
proposta de reflexio.
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QUASE) TUDO E,
AINDA, POSSIVEL

eAndreia Brites
Fotografias de Luisa Ferreira

Em janeiro, apareceram dois gatos por aqui. Gatuno, de “O Livro dos Quintais”, e o Gato Letrado,
uma colecdo sobre promogdo da leitura da editora brasileira Pulo do Gato. JMero acaso, neste
reinicio, a que rapidamente passa o cheiro a novo quando os dias se comecam a repetir e o tempo a
passar. ‘Por isso oferecemos leituras sobre possibilidades, e possibilidades de fazer melhores leitores,
esperar e ter esperanca. Porque o tempo do futuro ndo se faz sem passado, abrimos com um poema

de Manuel e Antonio ‘Pina que estd num livro para adultos, mas também é possivel que seja para
criangas. Para alimentar o acaso, sobre Gatos.

Um4a Pros4 SOBRE 0s MEUS GATOs

Perguntaram-me um dia destes
ao telefone

por que ndo escrevia

poesia (ao menos um poema)
sobre os meus gatos;

mas quem se interessaria

pelos meus gatos,

cuja tinica evidéncia

¢ serem meus (digamos assim)

e serem gatos

(coisa vasta, mas que acontece

a todos os da sua espécie)?

Este poderia

(talvez) ser um tema

(talvez até um tema nobre),

mas um tema ndo chega para um poema
nem sequer para um poema sobre;
porque é o poema o tema,

forma apenas.

‘Depois, os meus gatos

escapam de mais a poesia,

ou de menos, o que vai dar ao mesmo,
sdo muito longe

ou muito perto,

e 0 poema precisa do tempo certo

de onde possa, como o gato, dar o salto;

0 poema que fizesse

faria deles gatos abstractos,

literarios, gatos-palavras,

desprezivel comércio de que ndo me orgulbaria

(embora a eles tanto Ibes desse).

‘Por fim, ndo existem «os meus gatos»,

existem uns tantos gatos-gatos,

um gato, outro gato, outro gato,

que por um expediente singular

(que, alids, também absolutamente lhes
desinteressa)

me é dado nomear e adjectivar,

isto é, ocultar,

tendo assim uns gatos em minha casa

e outros na minha cabeca.

Ora s6 o0s da cabeca alcancaria

(se alcancasse) o duvidoso processo da poesia.

Fiquei-me por isso por uma prosa,

& mesmo assim excessivamente corrida e judiciosa.

Manuel Anténio Pina, In Nenhuma Palavra e Nenhuma Lembranga, Assirio e Alvim, 1999, pp. 48, 49
As fotografias da Luisa Ferreira foram publicadas em Manuel Antdénio Pina, o refiigio da Poesia, revista LER n.° 68, em 2006
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GOLEGBG GATO LETRADO
Em defesa do leitor

eAndreia Brites

colecio Gato Letrado é uma fonte pri-
vilegiada onde os mediadores podem ir beber. O
curriculum dos escritores ajuda, mas o aspeto mais
relevante desta colecao da editora brasileira Pulo do
Gato é que os seus textos nao sio instrutivos, alguns
serdo até pouco 6bvios para quem procura estraté-
gias para aplicar no terreno.

Ainda bem. O mediador, especialmente o profis-
sional, mas nio so, tem de se afastar do seu universo
e ler, o que se aplica tao seriamente ao texto literario
como a teoria sobre leitura, promocao, educacao, li-
teratura. Nao o fazendo, corre um risco muito sério
de se deixar instrumentalizar por estratégias e ferra-
mentas restritivas, que limitardo o mundo dos seus
leitores.

Dar a ler requer uma pratica continuada de lei-
tura critica, pensante. E isso que os seis livros que ja
foram editados oferecem.

Lancados coletivamente em 2012, contam com
nomes maiores da promocao da leitura: duas co-
lombianas, Silvia Castrillon e Yolanda Reyes, duas
argentinas, Maria Teresa Andruetto e Cecilia Ba-
jour, um mexicano, Daniel Goldin e uma brasileira,
Marina Colassanti compdem o catalogo que se faz,
essencialmente, de comunicacoes apresentadas em
Congressos, Encontros e Feiras do Livro. Cada livro
é prefaciado por um autor brasileiro de qualidade,
como Ana Maria Machado, Bartolomeu Campos de
Queirés ou a prépria Marina Colassanti. E uma for-
ma de fazer chegar ao Brasil um conjunto de vozes
essenciais, e dar inicio a um compromisso da edito-
ra: fazer livros para criancas e jovens leitores e livros
para formadores de criancas e jovens leitores.
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Ha sempre uma espécie de magia numa histéria
bem contada. Marina Colassanti, para além de o sa-
ber dizer, também o sabe escrever, como comprova a
sua vasta e premiada obra. Quando a histéria é bio-
grafica e narrada com aquele efeito de sinceridade, a
emocao do leitor é quase certa. A juntar a tudo isto,
a curiosidade de saber como se chega a um determi-
nado lugar. A histéria que Colassanti partilha é a da
sua construcio leitora, juntando aos livros que leu,
as metéforas e os simbolos que pretendem significar
os seus efeitos e que traduzem, para além disso, a
subjetividade e singularidade da prépria literatura.
Depois de Como se fizesse um cavalo, discorrer sobre
mecanismos e artificialidades do mercado traca um
paralelo perfeito entre o bom e 0 mau.

Também o editor Daniel Goldin comeca, no
ensaio “Os Dias e os Livros”, que did nome ao li-
Vro, por narrar a sua experiéncia de construcio
leitora: dos tempos em que o distante pai lia em
voz alta para os filhos a concecio da leitura como
passaporte para o conhecimento e o prestigio so-
cial. Da infancia a idade adulta, Goldin exp&e os
vérios estadios por que passou, os preconceitos
que alimentou e que se viu for¢ado a abandonar.
O caminho das emocdes e da aceitacio da ficcao
como realidade fez-se desacreditando e soman-
do novos parceiros de partilha, até chegar a uma
conclusio surpreendente: as viagens que os li-
Vros nos proporcionam ultrapassam sempre as
viagens reais. “Viajei para a Europa por ter lido
Nietzsche, Cortazar, Breton. Ao chegar a Paris,
a cidade ja me parecia conhecida. Havia chega-
do antes com os livros. Mas nunca se cumpriu o

que eu esperava ao 1é-los. De fato, poucas vezes
as promessas foram cumpridas, as portas fo-
ram transpostas ou o cofre me permitiu chegar
ao verdadeiro tesouro. E, ainda assim, quando o
consegui, a completude foi efémera. A dimensao
que os livros iluminam é a da incompletude e da
promessa de acalma-la. A armadilha que nos co-
locam é que s6 se pode chegar com sua prépria
matéria, a linguagem.”

Grande parte da obra é dedicada a formacao de
leitores, questionando as supostas relacoes de cau-
sa-efeito entre leitor e livro, entre escola e leitor, entre
leitor e familia.

Sobre a mediac¢io entre pais e filhos, em “A Pa-
ternidade e os Livros: divagac¢Ges sobre a hospitali-
dade da leitura”, Goldin reitera a impossibilidade de
uma identificacio perfeita entre os mediadores pais
e os leitores filhos, que leem o mesmo texto mas que
o sentem de formas diferentes, que se tocam, mas
nunca se abracam. A voz do adulto chega a funcio-
nar como duplo, porque é a voz de alguém querido
pela crianca e a0 mesmo tempo a voz da histéria, ndo
se distinguindo em grau de importancia.

A construcgio do leitor é sempre distinta, ndo
apenas em relacio aos outros leitores, com memo-
rias diferentes, rela¢Ges sociais e afetivas varias, mas
também em relacao a si préprio, no tempo. Por isso,
o editor destaca uma dimensao histérica, temporal,
na formacao de leitores, e diagnostica a necessidade
de se encontrarem, simultaneamente, elementos de
continuidade, ao longo da tradicao escrita e oral que
tera tido e continuara a ter efeito na construcéo iden-
titiria das criancas. “Para pensar na formacao de
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leitores como processo nio falta somente definir a
trama de continuidades entre os campos biologicos
e culturais, psiquicos e sociais. E preciso também
descobrir recortes em que, superficialmente, vemos
continuidades.”

o livro Por uma Literatura sem Adjeti-
vos, a escritora Maria Teresa Andruetto debruca-
-se sobre questoes relacionadas com a literatura
dita infantil e juvenil, a escrita, o mercado edito-
rial, a escola, o cinone. A sua experiéncia confere
a cada uma das comunicacoes (proferidas em se-
minérios, feiras do livro e encontros de especialis-
tas) uma subjetividade enriquecedora, que ultra-
passa o mero sentido impressivo e serve de base
a todas as suas reflexdes teéricas e didlogos com
outros pensadores, fil6sofos e escritores.

No ensaio “Algumas questées em torno do ca-
none”, a autora (que foi distinguida com o Prémio
Hans Christian Andersen, em 2012) traca uma
analise muito acurada sobre o sentido do ciAnone.
Se o entende como uma resisténcia ao mercado
dos livros efémeros e sem qualidade, recusa ter-
minantemente o seu valor absoluto consideran-
do-o falacioso, limitativo da experiéncia leitora de
cada um, e perigoso, ja que funciona como contro-
lo social.

“N3o se trata exatamente dos melhores livros,
mas daqueles que nos disparam uma flecha que,
como o amor, como o amado, nio atinge todos
igualmente. Nao entesouramos o livro mais bem
escrito, mas aquele que, possuidor de um punc-
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tum que o aloja em nossa meméoria, continua nos
questionando acerca de nés mesmos.”

Parte da ideia dinamica de que para haver ca-
none é necessario que existam livros fora dele e de
que essa dialética nio é estitica, alterando-se em
funcio do tempo, dos agentes mediadores, e des-
sa, por vezes terrivel, acdo do mercado.

Para o explicitar, partilha a experiéncia sobre
o seu contributo para a constru¢io de um campus
literario, na Argentina pds ditadura e os inevita-
veis erros de juizo que cometeu.

“O que, a nosso ver, era entao recomendavel e,
quase sem excec¢ao, o que perdurou dos anos 1980
até nossos dias, nés o canonizamos (refiro-me ao
conjunto de instituicoes, publicacdes, congressos
e editoras que surgiram naquela época) em nos-
SOS cursos, semindrios, campanhas de leitura, re-
vistas, reconhecimentos publicos e resenhas. (...)
muitas vezes, nao soubemos distinguir - entre
os intiimeros livros editados que chegaram mais
tarde - os que podiam nos revelar algo sobre nés
mesmos de outros que eram puro papel inttil, le-
tra impressa incapaz de dizer qualquer coisa.”

Chama ainda a atencdo para o destaque que as
editoras dio aos autores e as formas como os ven-
dem, como produto de marketing, aos principais
agentes compradores: as escolas, e como esse fe-
noémeno desvia a leitura do livro para o substituir
por figuras que o representam, é certo, mas que
em ultima anélise podem nio levar a leitura.

Importante, e tese recorrente ao longo dos doze
ensaios, é que a literatura infantil ndo deve ser pen-
sada em funcio do destinatario e apenas como li-
teratura. Assim deve ser o oficio do escritor: uma
busca da sua voz, da sua unicidade, e ndo um pre-
enchimento de espacos dentro do que se pressupoe
correto. A literatura, toda ela, deve ser singular,
sem obedecer a adjetivos que a cataloguem e limi-
tem. Sobre a rece¢io, havera boas surpresas.

ambém Cecilia Bajour reflete sobre a
questao do canone, do ponto de vista da sua cons-
trucdo. Como se tecem relacoes entre o tradicional
e o contemporaneo, como se ultrapassam fron-
teiras geograficas ou ainda, como pode cada me-
diador conceber um canone que materialize uma
ideia individual de literatura infantil e de cultura
da infancia.

Também a promocio da leitura em contexto
escolar merece a sua atencio critica e uma pro-
posta de recolocar as atividades de leitura livre,
pensadas para formar leitores pensantes, ao ser-
vico da prépria aprendizagem da leitura.

Ao contrario de Andruetto, esta critica lite-
raria e mediadora tem um estilo discursivo mais
prético, recorrendo menos a argumentacgoes de
ambito filoséfico e mais a exemplos de experién-
cias ou situagoes vivenciadas em contexto de pro-
mocao da leitura.

“Ouvir nas Entrelinhas, o valor da escuta nas
préticas de leitura”, ensaio inaugural do livro com
o0 mesmo nome, é um bom exemplo. Aqui, Cecilia
Bajour defende a partilha social da leitura, a sua
interpretacdo coletiva como arma para o alarga-
mento da prépria leitura. Para o mediador, a res-
ponsabilidade é grande: em primeiro lugar, obri-
ga a uma selecao de leituras acutilantes, depois a
uma capacidade para despoletar juizos, siléncios,
duvidas, emocgdes, prazer e rejeicdo, sem nunca
ceder a tentacio de fechar sentidos apenas porque
tal lhe parece apaziguador, finalmente a saber ler
nos leitores os seus sinais. “Além de aprender a
escutar os siléncios dos textos e coloca-los em jogo
nas experiéncias de leitura, os mediadores podem
agucar o ouvido aos modos particulares que os
leitores tém de se expressar e de fazer hipoteses
sobre seus achados artisticos.”
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er o livro de Silvia Castrillon quer o
assinado por Yolanda Reyes dialogam e comple-
mentam a linha de pensamento de Cecilia Bajour.

A defesa politica da leitura publica e das bi-
bliotecas, assim como a da formacao de bibliote-
carios, é um dos temas centrais de O Direito a Ler
e a Escrever. Especialista na area da promocio
da leitura (atualmente preside & Associaciao Co-
lombiana de Leitura e Escrita), Silvia Castrillon
aponta ainda o dedo ao ensino, aos preconceitos e
metodologias instaladas, pugnando, por exemplo,
pela revalorizacao da escrita, apagada pela leitu-
ra, que, ainda assim, nio floresce tanto ou tio bem
como poderia.

Neste sentido caminha também Yolanda
Reyes, ao centrar os seus quatro ensaios no
processo de escrita e no ensino. A promotora
de leitura, fundadora e diretora do Instituto
Espantapdjaros, aponta o dedo a fragil relacio
entre a producio textual das criancas, dema-
siado dependente das estruturas linguisticas,
e a leitura, especialmente a literdria. Critica a
objetivacao escolar da literatura, a assuncao de
um sentido tinico e correto para a interpretacao
e apela a recuperacdo de uma ideia subjetiva,
construtiva, singular, da prépria linguagem ar-
tistica. No ensaio “Ler e brincar, tecer e cantar:
apontamentos a partir de oficina de criacio li-
teraria”, a mediadora apresenta os varios mo-
mentos que desenvolveu numa oficina de cria-
cdo literaria: primeiro, ajudar os participantes
a encontrarem a sua propria matéria de escrita,
depois dispd-la e contextualiza-la, finalmente,
dota-la de um sentido literario. Nao sera ale-
atéria a proximidade entre os momentos que
Reyes destaca e os grandes eixos retdricos da
composicio literaria. Todavia, o que a autora
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pretende destacar é sobretudo a necessidade de
ajudar cada um a encontrar-se e a dificuldade
que o potencial escritor, adulto ou crian¢a, tem
em levar para o texto a sua formacdo literaria
e uma capacidade de brincar, de imaginar, de
se permitir sentir fora dos grilhées préoprios do
sistema linguistico. Falta, no ensino, esta am-
plitude: “(...) temos de pedir a escola (...) tudo o
que se negou a tantos escritores durante tantas
geracdes de analfabetismo funcional. Se essa
ferramenta que é a lingua e se essa “educacio
sentimental” que se nutre da heranca literaria -
da heranca simbdlica de nossa espécie humana
- se fomentasse em nossas escolas desde a mais
tenra infancia, estou certa de que teriamos mais
possibilidade para explorar a prépria possibili-
dade nas oficinas de escrita.”

A sua mensagem fica muito clara no capitu-
lo seguinte, “Escrever para os Jovens na Colom-
bia”, quando explicita a urgéncia de escrever
sobre um quotidiano cruel e violento e deixa
testemunhos e situacdes reais que impressio-
nam quem os lé. “(...) talvez, ao oferecer o que
ler, possamos dar a cada crianca, para que cada
um monte - sabe-se 14 de que textos cada um
necessita — uma caixa de ferramentas que a aju-
de na tarefa de inventar a sua prépria vida, en-
tre o dado e o possivel. (E, quem sabe, com algo
de impossivel, com algo de utopia.)”

ma leitura comparativa dos livros
que integram a colecio permite ao leitor encon-
trar muitos pontos de consenso, e nenhum (pelo
menos relevante) de discérdia. A proximidade
destes mediadores, escritores, editores, com o
publico, um vasto conhecimento teérico sobre

literatura (e ndo exclusivamente sobre lite-
ratura infantil e juvenil) e um olhar critico
sobre a histéria e o presente dos seus pai-
ses, fa-los defender alguns pontos essen-
ciais para a leitura e a formacéio leitora:
a literatura é uma fonte de subjetividade
criativa, um ato singular, e a leitura dialo-
ga com o texto na mesma medida; a escola
ndo pode instrumentalizar a leitura e a es-
crita em funcio de relacGes de causa-efeito
limitadas a meras estruturas sintéticas e
morfolégicas ou a uma tradicio literaria
simplificada e redutora, mal concebida por
manuais e dicionarios escolares. Partilhar
leituras, ler em voz alta, falar sobre o que
se lé, escrever para alimentar aimaginac¢ao
e, numa estreita ligacdo, conhecermo-nos,
conhecermos o mundo e alcancarmos essa
magia dindmica do devir da literatura.

Ler e brincar,
tecer e canlar

entrelinhas

Por uma literalura
sem adjetivos

¥ olias o i
livros

Silvia Castrillon
0 Direito de Ler e de Escrever

Marina Colassanti
Como se fizesse um cavalo

Daniel Goldin
Os Dias e os Livros - Divagacoes sobre
a Hospitalidade da Leitura

Cecilia Bajour
Ouvir nas Entrelinhas - O Valor da Escuta
nas Praticas de Leitura

Yolanda Reyes
Ler e Brincar, Tecer e Cantar - Literatura,
Escrita e Educacao

Maria Teresa Andruetto
Por uma Literatura sem Adjetivos
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4 ALBUNS DOS PLANETA TANGERINA
O Tempo como Possibilidade

eAndreia Brites

y

sabido que os adultos se recordam
dos seus tempos de infincia como tempos mais
lentos, em que as férias eram imensas, e qualquer
bom momento parecia durar para sempre. Tudo
era medido pelo prazer, e tudo se fazia para o
alcancar e manter. O maior pesadelo: parar para
tomar banho, jantar, dormir. Na infincia nio se
alimentam impossibilidades, porque tudo é possivel
e arealidade e o sonho caminham muito juntos.

Nos livros da editora portuguesa Planeta
Tangerina, o tempo marca uma forte presenca. £
agenteeasvezesaté protagonistadaacio. Diacronia,
mas também sincronia sio os eixos principais da
abordagem que traz para o album infantil uma
perspetiva que aproxima adultos e criancas: a de
que o tempo é um mundo de possibilidades.

OLivrodosQuintais,queintegraatrilogiaHistorias
Paralelas, narra o quotidiano de um quarteirao,
visto pelos quintais contiguos, ao longo dos doze
meses do ano. A duas vozes, relatam-se episodios da
vida dos seus habitantes, e a rotina do gato Gatuno.
Diacronia e sincronia estio entrelacadas, nao
apenas pelas duas narrativas, como pela relacio de
simultaneidade que se estabelece entre as a¢oes dos
moradores daqueles quintais.

De forma mais ou menos explicita, muito do
que acontece é condicionado pela época do ano:
as flores do Sr. Catarino e a horta da D. Otilia, as
brincadeiras das criancas, as roupas estendidas, as
limpezas grandes, a sardinhada, os dias de piscina,
as pequenas obras de manutencio, as decoracoes
de Natal... Também Gatuno tem os seus rituais:
apanhar sol nos meses frios e escolher uma boa
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sombra nos meses quentes. E das rotinas nascem
mudancas, que o texto assinala enriquecendo
o passar do tempo com uma vizinha nova que
introduz as meninas Lopes na arte do yoga, um
repuxo no jardim do Sr. Inacio, uma bicicleta com
dois lugares... Sdo novas possibilidades, novas
continuidades e, a fechar, uma surpresa. Elege-se
o aparentemente insignificante para dar sentido
a vida e substituem-se os grandes feitos pelos
pequenos nadas que, como as brincadeiras das
criangas, constroem a nossa biografia, a nossa
histéria, a nossa felicidade.

O mesmo acontece em Praia Mar, o segundo
dlbum sem texto que Bernardo Carvalho dedica
a praia e que acompanha os banhistas, enquanto
a maré enche. Trés planos gerais apresentam o
espaco e as suas alteracdes, funcionando como
enquadramento e dando a conhecer o estadio em
que a praia se encontra. Ali estdo as personagens,
quedepois serdo seguidas, mais de perto, em planos
médios ou grandes planos. Ha quem chegue, quem
estenda toalhas, quem procure bivalves escondidos
na areia molhada, e depois na areia coberta de mar;
outros trepam as rochas que servirdo de prancha
de mergulho quando a maré subir. Chapinha-se nas
pocas e espera-se, para ver a onda chegar e molhar
o corpo. Depois nada-se, observam-se peixes, 1é-se
com os pés dentro de dgua.

Nesse tempo, inimeras hipéteses se oferecem,
repetindo gestos ou experimentando outros. Mais
uma vez o tema liga o leitor ao quotidiano de uma
experiéncia comum e recoloca-o no epicentro de
todas as sensacoes, as que ja viveu e as que apenas

imagina, como possibilidade. A simultaneidade de
comportamentos na praia e a mudanca que se vai
operando servem, uma vez mais, COmo expansio
da relacdo entre a experiéncia individual vivida e o
infinito de vidas que um livro também abre, apenas
no seu tempo de leitura.

Um Livro Para Todos os Dias sera o mais emble-
maético no que concerne as possibilidades no tem-
po. Um conjunto de oposi¢oes sucede-se a partir de
expressoes linguisticas comuns no discurso quoti-
diano sobre o valor dos dias. Esta medida de tempo,
sempre igual, abarca todo o tipo de emocoes, em re-
sultado de todo o tipo de acontecimentos ou vonta-
des, das mais banais e exequiveis, as mais existen-
ciais, éticas, politicas, nivelando-as por igual. “Ha
dias em que precisamos de um café. E dias em que
precisamos de um abraco.” Também as ilustracoes
operam um diilogo desviante com o texto, litera-
lizando sentidos figurados e, inversamente, aden-
sando semanticamente meras denotacoes. Assim
se apagam as fronteiras sobre os limites da acdo de
cada um e se alargam, até como desafio, as possibi-
lidades sobre os dias. O préprio titulo assim o su-
gere.

Ja O Mundo Num Segundo explora a ideia de
sincronia. Respondendo ao mote ‘O que pode
acontecer, em simultineo, num segundo?’, Isabel
Minhés Martins volta ao recurso enumerativo
para enunciar, com a contencio que lhe era mais
caracteristica nos primeiros livros, diversas
situacdes que acontecem ao mesmo tempo, num
segundo, nos dois hemisférios do globo. Mais uma
vez, a diversidade de situacGes nio se esgota, e
ndo é essa claramente a inten¢do do dlbum. Pelo
contrario, o que cada momento propde é uma
situacdo amplamente diferente da anterior, jogando
com a geografia e a dimensdo do acontecimento:
um vulcio que entra em erupc¢io e uma laranja
que cai ttm o0 mesmo peso, mesmo que no primeiro
caso tudo esteja a comecar e no segundo a ac¢io
esteja concluida, sem danos colaterais (pelo que
nos é dado ler no texto e nas imagens).

Ao negar a continuidade, cada quadro
apresenta-se suspenso: o leitor ndo saberi se a
bola vai partir o vidro, se o ladrao chega a sua casa,
ou se a mulher que fecha os olhos para dormir
dormir4, ou até morrera. Um segundo mostra-se
imenso, impossivel de reter porque acontece ao
mesmo tempo em milhoes de lugares, a bilides de
pessoas, em espacos sem ninguém... Se é, por um
lado, inapreensivel na sua totalidade, é igualmente
infimo, diminuto, incompleto. A sincronia do
segundo transforma a curiosidade pelo outro
numa curiosidade maior, que reclama duracao.

Assim é, em suma, a tensdo permanente com
o tempo. Na sua abstra¢io e na sua infinitude, o
tempo condiciona-nos, quer por nos limitar, quer
por nos abrir possibilidades que nunca vamos
conseguir alcancar. Sem almejar a dissertacoes
filosoficas, estes livros tém em comum, para além
de uma nog¢do rigorosa sobre o conceito, uma
intencdo que subjaz a grande parte da obra da
editora: a eleicdo do insignificante, do irrisério,
do ordinério como epicentro de a¢io, sensacao ou
emocdo. Reaproximar o leitor do seu quotidiano,
valorizi-lo, permite reler o mundo a partir da
memoria e da biografia de cada um, e transforma
a ideia de tempo enquanto entidade exterior e
intangivel numa ideia de possibilidade subjetiva. O
tempo, como os dias, somos nés que o fazemos, ao
contarmos a sua e nossa historia.

0 Livro dos Quintais

Isabel Minhos Martins, Bernardo Carvalho,
Planeta Tangerina, 2010

Praia Mar

Bernardo Carvalho, Planeta Tangerina, 2011
Um Livro Para Todos os Dias

Isabel Minhos Martins, Bernardo Carvalho,
Planeta Tangerina, 2004 (1* edi¢io), 2012
(4* edicdo revista)

0 Mundo num Segundo

Isabel Minhos Martins, Bernardo Carvalho,
Planeta Tangerina, 2008
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Esperar e ter
esperanca

DAVIDE CALI E UM ESCRITOR PROFICUO
e versatil. Tem o dom da economia discursiva,
da contencio e da suspensdo. Domina a retérica
da repeticdo enunciativa, da anifora a estrutura
narrativa e cria, com a mesma aparente leveza,
situacoes de comédia e de drama. Os seus livros
denotam uma observacao detalhada do compor-
tamento humano, seja ele individual ou coletivo.
O universo do quotidiano convive com o da fibu-
la, tAo bem como os adultos protagonistas convi-
vem com as criancgas, ou os animais, ou os obje-
tos protagonistas. Do insignificante aos grandes
temas existenciais, tudo pode ser matéria para a
escrita do autor suico.

Arturo tem tudo isso, e ainda um efeito emo-
cional impossivel de ignorar. Nio é arrebatador,
como Eu Espero, mas obedece a0 mesmo principio
irénico da contingéncia da vida. Ora tudo se repe-
te, ora tudo se altera.

Arturo sofre com o desaparecimento de um
ente querido. Onde pode estar? No album suce-
dem-se as hipéteses de busca, e a frustracdo do
protagonista, por nunca ter sucesso. Nao fora um
album, isto é, ndo tivesse a imagem, e nunca sa-
beriamos quem é Arturo. Suspeitariamos de que
seria uma pessoa, incansavelmente & procura de
outra. Pelo mondlogo, identificam-se as marcas:
“Pensei perguntar a senhora onde compras sem-
pre o pao se ela te tinha visto. Nao tinha.”, ou mais
a frente “Estou muito preocupado.”

Pela capa e pelas fotografias que preenchem a
totalidade das paginas da direita, sabemos ainda
sem ler que Arturo é um cdo. E a leitura do texto
fica imediatamente condicionada por esta alte-
racdo do que se considera ser a realidade. O jogo
nasce da inversao de papéis: é o cio quem procura

o dono, recorrendo a todas as estratégias
comuns a quem tenta encontrar um animal per-
dido.

As fotografias a cores de Ninamasina colocam
um pequeno cio de 13, com olhos castanhos de
feltro em todos os ambientes de que o texto fala:
o parque, a montra da pastelaria, a mesa do café,
a janela de casa. Assim se reforca a desconstru-
cdo das fronteiras entre a realidade e o imaginario
pela identificacdo da experiéncia vivida. O boneco
ganha a docura e a tristeza no olhar assustado, e a
afabilidade do pelo, reconfortante ao toque. Ape-
sar da evidéncia, como acontece em tantas anima-
cOes, animiza-se a personagem, que ultrapassa a
fronteira da representacao e confere ao album um
poder emocional surpreendente.

O cao repete as rotinas do dono, percorre os
seus locais preferidos, regressa a casa. A cada
nova ideia, uma esperanca. A cada constatacio,
uma angustia maior. A descricio das buscas é in-
tercalada com perguntas retéricas, que adensam
o sentido dramético da situacdo. O livro acaba
sem um final feliz. Resta a espera, enquanto durar
a esperanca.

Arturo é o quinquagésimo livro de Davide Cali,
e foi lan¢ado no final de 2012, em edicio original,
pela portuguesa Bruaa.
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Salao do Livro Infantil
e Juvenil de Madrid

O SALAO DO LIVRO INFANTIL E JUVENIL
de Madrid, o mais importante do género em Es-
panha, abriu portas pela 36.2 vez, entre 13 de de-
zembro e 5 de janeiro. Como tem vindo a ser um
(bom) habito, a programacio privilegiou o contac-
to do publico e dos mediadores com o livro. Pas-
seando por entre os expositores, detendo-se no
espaco das bibliotecas ou recorrendo aos livreiros
presentes, os visitantes podiam facilmente ler e
manusear o livro impresso. Mas nio s6. Também
ebooks e aplica¢des varias foram disponibilizadas
num espaco de 250 m2, destacando-se a apresen-
tacdo do novo tablet da Clan, pela RTVE.

O 10.° Encontro com Ilustradores Profissio-
nais, que decorreu na Casa del Lector, também se
centrou no livro digital, nos novos paradigmas de
criacio e promocao da leitura e dos autores. De
entre os diversos projetos digitais apresentados,
constou o da editora portuguesa Pato Logico, de
André Letria, que prepara para o final de janeiro
a Conferéncia “ABC da Edicao Digital”.

Ao contrario do que podera parecer aos mais
desatentos, o tema desta edicdo uniu na perfei-
¢do o digital ao impresso, por tudo o que a leitu-
ra tem de sensorial.“A Que Sabe Este Livro?” foi
o mote para ateliers plésticos e de escrita, bem
como para momentos de narracido oral ou de
apresentacio de livros e conversas com escrito-
res e ilustradores, abarcando literatura e divul-
gacio cientifica.

http://salondellibroinfantilyjuvenil.com/
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Imaginaria, revista
do virar do milénio

IMAGINARIA E UMA DAS REVISTAS DIGI-
TAIS mais relevantes no universo da literatura
infantil e juvenil e da promocio da leitura. Existe
desde 1999 e foi criada pelos argentinos Roberto
Sotelo e Eduardo Abel Gimenez, que continuam a
cumprir a periodicidade quinzenal da publicacao.
Virias vezes distinguida com prémios na Argen-
tina, a revista conta com artigos de fundo que po-
dem destacar temas da literatura infantojuvenil,
reflexdes tedricas sobre literatura, leitura e escrita,
e ainda analise de obras de autores. Maria Teresa
Andruetto e Cecilia Bajour sdo dois dos nomes que
assinam alguns destes artigos. Nesta sec¢io, Lertu-
ras, podemos ainda encontrar entrevistas a alguns
autores essenciais, como Anthony Browne, Ro-
berto Innocenti ou Jutta Bauer. No site da revista,
a direita sucede-se a lista de sec¢bes, onde constam
biografias de escritores, recensoes a livros, links
para artigos e revistas desta drea tematica, noticias,
e outros tépicos. Também se pode aceder aos 310
numeros da revista e, mais recentemente, a sua
livraria virtual, que visa dinamizar e viabilizar a
prépria publicacio, que se deparou com proble-
mas financeiros durante o ano de 2011.

Para receber o boletim quinzenal da Imaginaria
no email, basta subscrevé-lo, na pagina prépria do
site. Para além da atualidade, esta revista oferece
um patriménio vastissimo sobre a prépria histéria
da leitura e da literatura para criancas e jovens no
virar do milénio.

http://www.imaginaria.com.ar/

0 ultimo livro
de Maurice Sendak

ESTA QUASE A SAIR O ULTIMO LIVRO QUE
Maurice Sendak escreveu e ilustrou antes de mor-
rer. My Brother’s Book tem lancamento previsto
para fevereiro e a sua editora, a americana Harper
Collins, ja permitira a venda online a partir de dia
2. No site da editora é possivel ler a sinopse da obra,
na qual Sendak presta homenagem ao irmio mais
novo, cruzando amargura com amor, numa com-
posi¢io poética que vai beber a William Blake e a
Shakespeare algumas referéncias. A faixa etaria do
leitor ideal sobe bastante, destinando-se a maiores
de 13 anos. Para o confirmar, sera preciso esperar
mais alguns dias para ler o livro. Certo é que tam-
bém o dramaturgo e argumentista Tony Kushner,
numa crénica dedicada ao amigo, no final de 2012,
no The Guardian, considera esta obra dura e espe-
cialmente destinada aos adultos que cresceram
com os albuns de Sendak. Cinquenta anos depois
de escrever Where the Wild Things Are, tera Sendak
voltado a criar uma obra de rutura? Acreditando
nas palavras de Kushner, surpreendente seri. E
“inteiramente nova”...

Prémio Manuel
Antonio Pina

AFECHARO ANO, AEDITORA PORTUGUESA
Tcharan anunciou a cria¢do do prémio Manuel
Anténio Pina, de literatura infantil e juvenil. O
poeta desapareceu prematuramente em outubro
de 2012, deixando uma das obras mais arrojadas
no universo contemporaneo da literatura infantil
portuguesa. Em homenagem a sua escrita, o pré-
mio distinguird o texto, independentemente da
componente de ilustracdo que os livros a concur-
SO possam ter.

Até ao fim de fevereiro, poderdo concorrer ao pré-
mio livros para criancas e jovens publicados em
2012, de qualquer pais de expressdo portuguesa,
através dos seus autores ou editoras. A possibi-
lidade de poderem participar autores espanhéis
estd ainda a ser analisada. O jari sera composto
por trés elementos, um em representacio da edi-
tora, o escritor portugués Alvaro Magalhies e
outro convidado. O primeiro prémio tera o valor
de 1500€ e havera ainda lugar a uma menc¢io hon-
rosa no valor de 500€. Por enquanto, Adélia Car-
valho e Marta Madureira nao contam com apoios
exteriores, pelo que canalizario para o prémio os
valores sobre os direitos de autor do livro O Pais
das Pessoas de Pernas para o Ar, que Manuel Ant6-
nio Pina lhes cedeu. Esta obra, a primeira de lite-
ratura infantil que escreveu, em 1973, foi reedita-
da pela Tcharan pouco depois da sua formacio,
em 2011, com ilustracdes de Marta Madureira. O
anuncio dos vencedores ja tem data e local: a feira
do livro do Porto, que decorre habitualmente en-
tre finais de maio e meados de junho.

http://www.tcharan.pt/
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O ano de 2012 terminou de
forma triste para o Teatro
com a morte do fundador da
Companhia de Teatro decAl-
mada, o criador do Festival
de Teatro daquela cidade, o
encenador Foaquim Benite.
eA Blimunda relembra o
amigo de fosé Saramago,
levando-nos de volta a repre-
sentagoes dec AJNgiteouQue
Farei com Este Livro? ‘Para
0 futuro ficara a memoria
de um “construtor de teatro”,
de um construtor de vida.




Joaquim Benite

pagina anterior
Memorial do Convento, Companhia de Teatro de Almada,
Teatro da Trindade / Teatro Municipal de Almada, 1999

Que Farei com Este Livro?, Canto e Castro, Antoénio
Assuncao e Carlos Santos, Grupo de Campolide,
Academia Almadense, 1980

Que Farei com este livro?2, Canto e Castro e Teresa Gafeira, paginas seguintes
Grupo de Teatro de Campolide, Academia Almadense, 1980 Que Farei com Este Livro?, Panfleto para os trabalhadores
do Arsenal do Alfeite, 1980
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FREDERTCO CARRASQUINIA SILVA BARROS = lMembro da C,Te A

Conpidéro "Que farel com este Livro?" um espectéculo de fécil com-
preensfo e culturalaente muito enriqueceder, Ele df-nos uma imagem
de ComBes diferente decuelas que ocutras entidades culturais apre-
sentam, e essa imagem permite-nos fazer o paralelo eatre os factos
antigos que nos sfio mostrados na pega e as situagoes idSnticas que
hoje vivemos,

foesar de nfo ser unm grande admirador de teatro, agradou-me o tra-
balho de todos o= actores.

0 gue me levou a ir ver a pega foi o trabalho desenvolvido pelo
Grup-u de Campolide que procura combater de uma forma directa a de-
ficiéncia cultural dos trabalhadores.

Recomendo es‘te: peca a todos os meus camradas de trabalho pela importéncia cultural
do espectdculo e pela necessidade que hi de imprimir nos me.iﬂa trabalhadores uma
verdadeira dinamizagio ca.tl'b.:ral.'

.-

WW
Gostei do espectéculo do Grupo de Campolida, quer pulaa interpre-
tagSes, quer pela ideia de fazer um espectdculo sobre Camdes no
ano das comemoragBes do IV centenfrio da sua morte, quer porque
culturalmente nos enriquece, dando-nos, pelo menos, conhecimentos
sobrc. a histéria, sobre a cultura do século XVI, Impressionou-me
figura de CamSes dado como um homem actual, normal, wun Candes
qu.e permanece vivo, e penso que foi bom nfio o terem vestido, como
o8 outros perscnagens, com fatos da época, lsso seria m.:ha.—-ln
aos outros séculos todos. .
A pega parece~mne de.diffcil compreensso, porque esta numa lingua-
gem do século K‘U’I. e as peasnas em geral tém dificuldade em enten
der partes do d:.alogo No -entanto, essa linguagem enriquece a pe-
¢a, O mal nfo & do século XVI, é da nossa pouca cultura, E , por outro lado, esse
dificuldade pods ser um incrantiw para as Easams procurarem informar-se, saber mais,
Racomendo este aspectamle aos meus colegas & penso que em todas as empresas se de— ;
veria fazer um esforgo para levar os trabalbadores ac teatro, porque a cultura nfo
faz w2l a ninguém, e & bom umd pessoa divertir-se e cultivar-se,

Wi _J0SE MARQUES oS - c&idﬁmg- :

“Embora tenha gostado :mais de "A Noite", gostei muito de "Que farei
‘com este Livro?", e 38 o vi duas vezes, ngﬂdm:-mm toda a finalida-
de com que- foi: fuitc:-, a possibilidade que nos di de compararmos O
que s&. passou noutros tempos comgo que se passa hoje (a minha cama
rada, que. gnstcu mito, disse que tudo aquilo era parecido com o
que se passave no fascismo), a responsabilidade gue nos dd a todos
nos egpectadores ao colomr—nﬂa perante a perguntal que fareis com
este livro?

- A peca eu.mpu.tm aiffcil deantarﬂsrpurque as pesscas estéo habi
tuadas epenac a revista, e tém falta de contacto com este tipo de”
tmtmm,quammmaﬂp&bm&apoisdnzﬁdeﬂbrﬂ.ﬁﬂ
entanto, quando nfo se consegue entender um espectéculo & primeira vez, vai-se ver
segqunda vez e ent¥o ji se compreende muitas mais coisas,

Quando ful ver a pega haviag umas 50 pesscas na sala e gpenas 4 ou 5 arsemalistns,
For isso eu recomendo a pu 2 todos oz meus ::am.aradas, que devem despertar para

o valer da actividede dos trabulhadores de teatro, para o valor do teatrocomo diver
timento, comoc cultura, e mmo convivio saudfvel e, ainda para mais, neste caso, qua
se gratuito,

trabalhadores
do ARSENAL.

UMA ACGAD CONJUGADA DA UNIAD DOS SINDICATOS DE ALMADA,
CAMARA DE ALMADA E GRUPO DE CAMPOLIDE COM
0 APOIO DA UNIAG DOS SINDICATOS DE SETUBAL

Uma iniciativa da UNIAD DOS SINDICATOS D3
ALMADA, CNMARA MUNICIPAL DR ALIDA e GRU-
FO DE CAMPOLIDE, com o apoio da UNIZO DOS
SINDICATOS DE SETUBAL, estd e permitir le
var os trabalhadores do concelhs de Alma=
da ao Teatro da Academia Almadense para

assistirem a pega "Que farei com este 1i-
vro?", Integrados nesta iniciativa que tem

' 30‘001.&11:1& a ser desenvolvida dentro do ARSENAL

o1

jﬁ muitos trabalhaderes desta empresa pude
3 _ ram apreciar este espectéculo do Grupo de

) . Campolide, beneficiondo do acessivel
1Q '*TQ i_ar el Con\ de 30500 Eo' prego do bilhetzr::: bilheteira
zstelivro?

& de 100$00),
DE JOSE SARAMAGO

encenagdo de JOAQUIM BENITE cenarios de JOAD VIEIRA
com CANTO E CASTRO no papel de Luis de Cambes

ANTOMID Assummtus SANTOS/EMA PAUL/FERNANDO LOURD
1A HEMRIOUETA/TERESA GAFEIRA

TODOS 05 DIAS AS 21.30
SABADOS EDOMINGOS AS 16 21.30

Todba o8 trabalhadores do ARSENAL que ain-

" de nfo tiveram oportunidade de assistirem
a csta pega podem faze-lo, adquirindo os
seus bilhetes junto das estruturas repre—
sentaivas dos trobalhadores,

GRUPODECAMPOLIDE 15l ers217s  ACADEMIA ALMADENSE
Segunda-feira: descanso Segunda-feira/descanso

TR DO ARSENAL Fﬂ[..-'%ﬂ SOBHRE M FARET COI1 E5TE LIVRO?!

' Ir ao teatro em grupo cu individualmente € uma forma de criar cultura,

£ pois este o objective das organizacBes sindicais e da C‘J_mﬂ::a, empenhadds no enrd
quecinento cultural dos trabalhadores e da populagéio en geral,

Maitos trabalhadores j& ganheram o gosto pelo teatro divulgando estes espectéculos
junto dos seus companheiros de trabalho apds & sua ida ao teatro, ocupando assim
os seus tempos livres num clima de amizade e comaradagems

Una discuss8c scbre uma manifestagfo artfsticz & importante, Certos de que esta
iniciativa iria ter os seus proveitos quismos nds saber a opini¥o de algum pibli-
co trabalbador sobre a pega "Que farei com este Livro?",' e sobre o seu fim cultural.
Responderam FREDERICO CARIASQUINA SILVA BARIOS, membro da CeTeAs, FARTA LUCINDA

MARTINS CORREIA SANTOS LUIS, empregada de contabilidade, e MANUEL JOSH IMARQUSS .
BOMES, operario c:lﬂldqireiru.
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A Noite, Critica de Teatro, Diario de Noticias, a
16 junho 1979

WM 4
pagina seguinte

Saudacao de Joaquim Benite aos atores estreantes na pecga

A Noite, Grupo de Teatro de Campolide, 1979

pn@ﬁ EA"A REVISTA DE TEATRO DO GRUPD DE CAMPOLIDE
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A NOITE

14." ESPECTACULO DO GRUPO DE CAMPOLIDE
6° ESPECTACULO DA COMPANHIA PROFISSIONAL

José Saramago Joaquim Benite Anténio Alfredo Carlos Paredes
(Texta) (Encenagio) (Cendirio) (Direcgio musical)

Henriqueta Maia Luis Alberto Antdnio  Assungio Alfredo Scbreira . Damcl Garcia
(Claudia) (Torres) (Valadares) (Director) (Guimaries)

Ema Paul Fernando Louro Francisco Costa Tercsa Gafeira Valdemar de Sousa
{Joseflina) (Fonseca) (Cardosa) {Esmeralda) {Jerénima)

Alberto Quaresma Carlos Alberto Joaquim Dionisio Manuel Pinheciro Maria Henrigqueta
(Pinto) Al (Rafael) (Afonso) (Mulher da limpeza)

Silva Heitor Vitor Sestelo Vitor Marques L. Guerra Bento Borges
(Administrador) (Faustino) (Luz) (Sam) (Maguinista)
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Joaquim Benite

A NOITE

pagina anterior
A Noite, Programa, Grupo de Teatro de Campolide,
Academia Almadense, junho 1979

A Noite, Henriqueta Mayva
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Que Farei com Este Livro?, Programa (Interior), Grupo

de Teatro de Campolide, Academia Almadense, 1980

Que Farei com Este Livro?, Programa (Capa), Grupo
de Teatro de Campolide, Academia Almadense, 1980
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ue Tarei com este livro?




José Saramago

Manuel Castanhelra [ ; Teresa Gafelira

De 20 de Maio
a 27de Junho
no
Teatro da Trindade

Em Junho
no
Teatro Municipal de
Almada

Augusto Portela

José Saramago

. Joaquim Benite

vl

GdNAAE  SINTRA A . i &s
B ALSARL * INATEL
AAPITAL  (WDEPENDENTE PURLICKH )

Memorial do Convento, Programa, Companhia de Teatro paginas seguintes
de Almada, 1999, Teatro da Trindade, Memorial do Convento, 1999
Teatro Municipal de Almada
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até 23 JAN
Amostrao Vila
Verao

Encontro de compositores

e intérpretes de musica
popular brasileira, seguido
de encontro de rodas de
choro. No Teatro Vila Velha,
em Salvador da Bahia.
http://www.teatrovilavelha.
com.br/

Y

duA e

i%&'elg Edicao
| | _]

Digital

Primeira conferéncia

para a edicao digital de

livros para criangas, que

reunira especialistas e

intervenientes varios do

sector editorial infantil e da

leitura em suporte digital.

Na Fundacio Calouste

Gulbenkian, em Lisboa.

http://www.nave-
especial.pt/

25 ¢ 26 JAN
Paisagens
Propicias

Espetaculo de danca criado
a partir da obra literaria de
Ruy Duarte de Carvalho.
No Teatro Nacional de Sao
Joao, no Porto.
http://www.tnsj.pt/

até 30 JAN
Amor de Mae
- Parte 13

Peca de Elzemann Neves
que tem como protagonistas
uma mae que decide ndo
dar a luz, para proteger

o filho das desgracas do
mundo, e o seu filho. No
Sesc Consolac¢io, em Sao
Paulo.
http://www.sescsp.org.br/

sesc/

64

até 2 FEV
Barcelona
1957

- El retrat d’una ciutat
Exposicio das fotografias
que Leopoldo Pomés tirou
em Barcelona e que o editor
Carlos Carral nio aceitou
como matéria prima para

o livro que ambos queriam
publicar sobre a cidade. Na
Fundacié Foto Colectanea,
em Barcelona.

http://www.colectania.es/

até :ﬁ'i:fﬂ
Un Mundo
Flotante

Primeira grande exposicao
retrospectiva do fotégrafo
Jacques Henri Lartigue
(1894-1986). No Museu de
Arte Contemporanea, na
Corunha.

http://www.mac.
gasnaturalfenosa.com/

até 3 FEV
Azul dos Ventos

Exposicio retrospectiva

de Arthur Bispo do
Rosério, artista que viveu
meio século internado no
hospital psiquiatrico do Rio
de Janeiro. No Museu da
Cidade, em Lisboa.
http://www.
museudacidade.pt/

até 17 FEV

Africa, Ver-se

e Dar-se a Ver
(See You, See Me)

Exposicio fotografica que
confronta duas visoes sobre
Africa, a etnogrificaea
contemporanea, através da
lente de varios fotégrafos.
No Museu de Arte de
Macau, em Macau.

http://www.mam.gov.mo/
main.asp?language=2

até 30 MAR

A Casa Branca
- 8 Historias de Sophia,
8 Nustradores

Oito ilustradores
portugueses criam imagens
a partir do universo de
Sophia de Mello Breyner
Andresen. Palacio Ribamar,
em Algés, até 30 de Marco.
http://www.cm-oeiras.pt/
Agenda%5CPaginas/
ACasaBranca.aspx

até 31 MAR
Criar
Identidade:
Presépios
Madeirenses

Exposi¢ao de presépios
integrantes da colecc¢io do
Museu Etnogréfico e de um
conjunto de interpretacdes
contemporaneas do
Presépio. Museu
Etnografico da Madeira, na
Ribeira Brava.

https://www.facebook.
com/museuetnografico.
damadeira?fref=ts
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até 31 MAR
Gentes de rio,

Embera y Wounan de las

selvas del Chocd
Exposicao de fotografias
assinadas por varios
etnégrafos sobre os povos
Embera e Wounan, da selva
colombiana. No Museu del
Oro, em Bogota.

http://www.
banrepcultural.org/

até 17 MAR
Contraluz

Exposicio retrospectiva

dos trinta anos de trabalho
fotografico de Juan Gatti. No
Museo de Artes Plésticas
Eduardo Sivori, em Buenos
Aires.
http://museos.buenosaires.

gob.ar/
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