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Jornalismo, 0 ‘quarto’ poder numa encruzilhada
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O viajante gosta dos seus vinte
sentidos, € a todos acha poucos,
embora seja capaz, por exemplo, €
por 1sso0 se contenta com 0s cinco
que trouxe ao nascer, de ouvir o que
vé, de ver o que ouve, de cheirar
0 que sente nas pontas dos dedos,
e saborear na lingua o sal que
neste momento exacto esta ouvindo
e vendo na onda que vem do largoe.
José Saramago, in Viagem a Portugal
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Estudos pessoanos

O terceiro niimero da revista Pessoa Plural ja circula na
Internet. A revista digital editada conjuntamente pela
Brown University, a Utrecht University e a Universidad
de Los Andes é inteiramente dedicada aos estudos sobre
Fernando Pessoa e estd aberta a colaboracdes: «A revista
tem como objetivo a publicacdo dos melhores estudos sobre Fernando
Pessoa, independentemente de qualquer perspetiva teérica, metodol6-
gica ou ideolégica». Neste novo ntimero, incluem-se estudos sobre Fer-
nando Pessoa e Raul Leal (Rui Lopo), sobre o sensacionismo pessoano
lido a partir do ambiente cultural vienense de principios do século XX
(Jordi Serda) e sobre o modo como o autor de Mar Salgado lidou com
uma acusacio de plagio (José Barreto). Para além disso, ha inéditos de
Raul Leal (editados por Rui Lopo), cartas inéditas de Jorge de Sena no
ambito do primeiro Simpésio Internacional Sobre Fernando Pessoa
(editadas e contextualizadas por George Monteiro), reflexdes sobre a
presenca da filosofia islamica em alguns escritos juvenis do poeta (Fa-
bricio Boscaglia) e novas contribuicdes para a leitura do texto de Pessoa
sobre Oscar Wilde (Jorge Uribe). Aos estudos juntam-se criticas e re-
censoes sobre livros recentes com relevancia para os estudos pessoanos
assinadas por Onésimo Teot6nio de Almeida, Antonio Cardiello e Mi-
guel Real). A Pessoa Plural é editada por Onésimo Teot6nio de Almeida,
Paulo de Medeiros e Jeronimo Pizarro e pode ser descarregada gratui-
tamente para leitura no écra.

© Pessoa Plural



http://www.brown.edu/Departments/Portuguese_Brazilian_Studies/ejph/pessoaplural/index.html
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A Removida

o espaco de opinido do jornal InfoLibre, Luis Garcia Mon-
tero assina uma crénica sobre uma peca de Alberto San
Juan levada a cena no teatro Alfil, em Madrid, que serve
de mote para uma reflexdo sobre os tempos que vivemos.
Os modos de organizac¢io e cooperacio que tém nascido
nas ruas, a partir dos protestos dos ultimos anos, surgem aos olhos de
Garcia Montero como uma nova movida, jaA ndo uma mudanca de costu-
mes e um rompimento com a Espanha herdada do franquismo, mas an-
tes como uma resposta, ou talvez muitas respostas, a situacio atual de
crise econémica e, sobretudo, de crise democratica: «mientras el Estado
abandona las bibliotecas, la misica, el cine y el teatro, surgen las alter-
nativas de un tejido social agitado que quiere discutir, hablar de politica,
buscar responsables de lo que esta pasando.» A peca, Autorretrato de un
Jjoven capitalista espafiol, questiona as mudancas vividas em Espanha no
periodo da transicdo democritica, deixando a diivida sobre se ndo terdao
incluido uma estratégia para manter os privilégios das mesmas classes
e dos mesmos interesses econémicos que ja o franquismo conhecia. A
removida, de que esta peca é parte integrante, parece disposta a acabar
com esses privilégios, discutindo tudo a partir do inicio: «Alberto San
Juan acaba su monélogo con una mirada a la calle. ;Sera posible apro-
vechar esta vez la crisis para transformar la realidad? Muchas fuerzas
politicas entienden su renovacién como una simple cuestiéon de edad,
ese cambio generacional que facilita la perpetuacion del sistema. Pero
detras de cada puerta est4 la calle, una calle removida, gente que quiere
hablar de politica y llenar los teatros. Rie, aplaude, participa y exige va-
lentia. Ser cobarde es una forma de tomar partido.»
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http://www.infolibre.es/noticias/opinion/2013/06/29/autorretrato_joven_capitalista_5319_1023.html
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A Quemarropa

XXVII? edi¢ao da Semana Negra de Gijén decorreu
entre os dias 5 e 14 deste més e cumpriu o seu designio
de sempre: lancar o debate, mostrar livros nem sem-
pre acessiveis, colocar lado a lado autores e publico
para a conversa e a discussao, divulgar o trabalho de
centenas de autores, musicos e intérpretes de varias artes e permitir o
convivio num ambiente singular. Pensada como um festival literario
com a literatura policial no centro do programa, a Semana Negra sem-
pre se caracterizou por juntar a literatura e a festa popular, colocando
num mesmo espaco a leitura, as artes tradicionais, a comida, o debate
politico mais amplo e os espeticulos de rua. Mais de um quarto de sécu-
lo depois, a proposta mantém-se; a tinica diferenca é o piblico, cada vez
em maior nimero. A acompanhar a programacao didria, a Semana Ne-
gra edita todas as manhas um jornal, distribuido gratuitamente no es-
paco do festival e em diversos locais da cidade, que é o melhor guia para
0 que se vai passar nesse dia e a forma mais préxima de acompanhar
a agitacdo de Gijon durante a semana mais longa do ano. Para além da
edicdo em papel, o jornal A Quemarropa é publicado em PDF, estando
disponivel para descarga no sife da Semana Negra. Os nimeros deste
ano incluem textos sobre Leonardo Padura, Howard Chaykin ou An-
tonio Skarmeta (que também assina um texto), bem como artigos sobre
a nova geracdo de escritores latino-americanos, os 40 anos do golpe mi-
litar que levou a ditadura ao Chile ou a fic¢io cientifica literaria. Quem
nao teve a oportunidade de passar por Gijon durante a Semana Negra,
pode agora descarregar as dez edicoes de A Quemarropa e experimentar
um pouco da intensidade e do interesse que continuam a marcar um
dos mais importantes festivais literarios da Peninsula Ibérica.

© A Quemarropa

s manifestacGes que hi varias semanas ocupam as
ruas do Brasil tém sido alvo de anélises e reflexdes va-
rias em centenas de textos espalhados pela imprensa e
pelalnternet. Aqui ficam dois: o primeiro, de Manuel
Castells, publicado em Fronteiras do Pensamento, o se-
gundo, de Fernando de Barros e Silva, na revista Piaui. Manuel Castells
tem acompanhado com aten¢do meticulosa os movimentos sociais e po-
liticos surgidos nos tltimos anos em varias partes do mundo, refletindo
sobre as suas caracteristicas no livro Redes de Indignacion y Esperanza
(Alianza Editorial). Recentemente, esteve em Sao Paulo para participar
na conferéncia Fronteiras do Pensamento 13 e arriscou algumas ana-
lises sobre o que se passa no Brasil. Um excerto: «Nao estio contra a
democracia. Nao é a velha histéria da democracia, ndo é. Eles sdo con-
tra esta precisa pratica democratica em que a classe politica se apropria
da representacio, ndo presta contas em nenhum momento e justifica
qualquer coisa em func¢io dos interesses que realmente interessam ao
Estado e a classe politica - ou seja, os interesses econémicos, tecnologi-
cos e culturais - a estes sim a classe politica tem respeito. Ela ndo res-
peita os cidaddos. Ndo é minha opinifo. E isso que os cidadios sentem
e pensam: que eles nio sao respeitados.» Fernando Barros e Silva ana-
lisa a heterogeneidade de um protesto que comecou com o Movimento
Passe Livre, contra o aumento do preco dos transportes publicos, e que
hoje se organiza de modos muito diversos em torno de questoes que vao
da desigualdade social ao desprezo mais béasico (e perigoso) perante os
partidos politicos e o sistema democrético.

© Fronteiras
Q Piaui


http://www.semananegra.org/
http://www.fronteiras.com/canalfronteiras/entrevistas/?16%2C68
http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-82/chegada/o-som-ao-redor
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O repoérter que inventava cidades

omance biografico revelador de uma ad-
miracdo desmesurada, Ximénez conta a
vida de José Joaquin Gimémez com re-
curso a liberdades narrativas que o pré-
prio biografado teria apreciado. Gimé-
nez foi um jornalista colombiano da primeira metade
do século XX, que integrou a redacdo do E/ Tiempo, em
Bogot4, e se tornou famoso gracas as suas cronicas, a
cobertura dos suicidios ocorridos no Salto del Tequen-
dama e ao modo inimitavel como escrevia jornalismo
sem se afastar da literatura; como disse o diretor do
jornal, segundo o romance de Ospina, «Es un buen re-
portero, pero a la vez un embustero profesional. Sabe
inventar prodigiosas mentiras y sabe decir grandes
verdades.» (pg. 151). A obra que Andrés Ospina lhe de-
dica traca um caminho semelhante, na medida em que
constroi a biografia de Giménez com base num traba-
lho documental e de pesquisa obviamente meticuloso,
mas recriando o quotidiano do jornalista a partir de
um registo que deve tudo a criacio literaria e respeti-
vas liberdades.

O homem que comeca por ser Giménez, alterando o nome em ho-
menagem ao fundador de Bogota (que assinava, por vezes, Gonzalo Xi-
ménez, em vez de Gonzalo Jiménez de Quesada), tem na sua histéria
familiar aquilo a que poderia chamar-se uma saga, envolvendo intrigas
de saldo politico, filhos fora do casamento e uma zanga fraternal que
se arrastara até ao timulo. A construcio de uma identidade é talvez a
sua primeira obra, e ji ai se percebe o impeto de cruzar os factos com

Andrés Ospina
Ximénez
Laguna Libros (Colombia)
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a sua criacio, algo que sera aprimorado na redacdo do E/
Tiempo, onde Ximénez descobre a vocacio de repdrter e a
transforma num eixo condutor para toda a vida. Fugindo a
sucessio dos dados biogréficos, ou ao conforto de uma cro-
nologia bem arrumada que cumprisse o propdsito primeiro
de contar a vida do jornalista, o narrador criado por Ospina
possui o registo adequado a personagem cuja vida narra,
imprimindo um certo tom trigico aos momentos familia-
res e devedores da memoria, criando um ambiente de spleen
nas deambulag¢des por bares, prostibulos e meandros onde
se cruzam criminosos e os policias que podem fornecer as
informacoes de que Ximénez precisa para as suas histérias,
e erguendo um discurso introspetivo quando se trata de co-
locar o jornalista frente a frente com os seus fantasmas, se-
jam eles a vontade de ser conhecido pelo que escreve ou a
necessidade de resolver velhos traumas de infancia.

Ximénez 1é-se como o romance que é, sobretudo fora da
Colombia, onde o nome do protagonista é pouco ou nada
conhecido, mas o epilogo assinado pela sobrinha do jorna-
lista confirma o fundo nio-ficcional deste livro, explican-
doigualmente a série de acasos que levou Andrés Ospina a
interessar-se pelo personagem e a empreender o trabalho monumen-
tal de o conhecer profundamente para depois lhe recriar a vida sob a
forma de romance. Nido havendo uma biografia formal, serd Ximénez
a cumprir esse papel, algo que acaba por fazer justica ao homem que
inventava poetas e criminosos bogotanos apenas para tornar a cidade
que amava um lugar mais habitavel e passivel de ser amado por ou-
tros. Sara Figueiredo Costa






a ‘crise’ do jornalismo

um video registado pela revista Visdo
em Outubro do ano passado, aquando
da passagem de Walter Dean por Por-
tugal para uma acc¢io de formacio com
jornalistas do grupo Impresa, ha um
momento em que o jornalista e membro
do Comittee of Concerned Journalists
pergunta aos seus camaradas de profis-
sdo qual é o objectivo de um grupo de comunicacio. A primeira

resposta: informar. A segunda: ter lucro, fazer dinheiro. A escolha
ndo tem por que ser chocante naquele sentido quixotesco que pa-
rece pretender que toda a gente trabalhe apenas por amor ao ofi-
cio, mas nio deixa de revelar-se preocupante quando assistimos
ao comentario de Walter Dean: “Em tempos, ha dez anos, quando
comecamos a fazer isto, essa era a tltima coisa a ser menciona-
da e tinhamos de a arrancar das pessoas, mas agora esta perto do
topo.” Esta revelacdo, nada surpreendente, pode ajudar a perceber
o que foi mudando no modo de fazer jornalismo ao longo dos dl-
timos anos, um conjunto de factores que hoje sio frequentemente
referidos como a crise do jornalismo que, ndo sendo um exclusivo
da profissao, acabam por ter nela uma influéncia suficientemente
grande para podermos falar de mudanca de paradigma.

ilustracoes Jorge Silva
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a ‘crise’ do jornalismo

Grupos econéomicos, internet ¢ o novo
paradigma jornalistico

um artigo publicado em Marco no sife
International Herald Tribune (http://ren-
dezvous.blogs.nytimes.com/2013/03/21/
the-legacies-of-iraq-an-ailing-press-
-and-an-invade-or-nothing-foreign-
-policy/), David Rohde, jornalista da
agéncia Reuters, analisa o impacto da
invasio do Iraque pelos Estados Unidos
da América, ocorrida ha dez anos, a partir de varias perspetivas
relacionadas com a politica, a economia e o jornalismo. Um dos
dados apresentados para essa anilise é o seguinte: um relatério

apresentado este ano pelo Pew Research Center registava que o
nimero de jornalistas profissionais a trabalhar a tempo inteiro nas
redacdes dos jornais norte-americanos decresceu 24% em relacio
a 1989; em compensacio, o ratio de profissionais de relaces-pu-
blicas nessas mesmas redac¢des aumentou de 1,2 para 1, em 1980,
para 3,6 para 1 em 2008. Os nimeros serao diversos em funcio da
realidade de cada pais, mas a tendéncia, pelo menos na Europa e
nos Estados Unidos da América, sera semelhante. A reducao das
vendas dos jornais impressos, associada a crise econdémica que
afectou seriamente as receitas provenientes da publicidade, a faci-
lidade de acesso as noticias na Internet de modo gratuito e a uma
dispersiao de contetidos que ultrapassa as questoes jornalisticas e

parece afirmar-se como uma caracteristica central da sociedade
contemporanea levou a um desinvestimento substancial nos re-
cursos humanos e nas condi¢coes de trabalho das redacgdes por
parte dos grupos econémicos que detém os titulos jornalisticos.
Como todas as grandes questoes, esta nao facilita uma leitura line-
ar, pelo que também seria possivel dizer, cumprindo a imagem da
pescadinha, do circulo vicioso ou de outras metiforas anilogas,
que o desinvestimento substancial nos recursos humanos e nas
condicdes de trabalho das redacgées por parte dos grupos econé-
micos que detém os titulos jornalisticos levou a uma degradacio
da qualidade dos contetidos e, consequentemente, a um desinte-
resse crescente por parte do publico leitor, o que terd reduzido as
vendas. Havera exemplos de sobra para ambas as leituras, mas
parece consensual que a chamada crise do jornalismo nio se resu-
me a uma visdo economicista dos detentores dos jornais ou a fal-
ta de publicidade, sendo absolutamente necessério reflectir sobre
ela tendo em conta as mudangas trazidas pela Internet, os novos
modos de consumir informacio e a parafernalia de plataformas,
conteddos e redes que a fazem circular.

Um debate alimentado pela visdo conservadora que dird que
a Internet vai matar os jornais terd tdo bons resultados como o
debate que jurou que a televisdo acabaria com a radio, ou que os
livros digitais aniquilariam as bibliotecas. Mas qualquer reflexao
sobre o jornalismo e o seu futuro tera de encarar a participacao
da Internet, por um lado, tendo em conta que a disponibilizacio


http://rendezvous.blogs.nytimes.com/2013/03/21/the-legacies-of-iraq-an-ailing-press-and-an-invade-or-nothing-foreign-policy/
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http://rendezvous.blogs.nytimes.com/2013/03/21/the-legacies-of-iraq-an-ailing-press-and-an-invade-or-nothing-foreign-policy/
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de noticias de modo gratuito dificilmente tera recuo (e talvez por
isso Walter Dean tenha falado de um erro crasso, na entrevista ja
referida a revista Visdo), por outro, porque sio as redes sociais que
fazem circular a esmagadora maioria das noticias que marcam a
actualidade. Que nem sempre o facam do modo mais claro é outro
dos dados a ter em conta.

‘Jornalismo cidadao’, redes sociais,

democracia
ssociados ao poder politico, a de-

finicdo de agendas com interesses
pouco claros e a uma vontade de
vender superior a de informar, os
meios de comunicacio social ndo
tém sido alvo das palavras e ati-
tudes mais agradaveis nos movi-
entos que tém tomado as ruas de
vérias cidades e paises. Em Istambul, o facto de a CNN turca se ter
dedicado a transmitir um documentario sobre pinguins enquanto
a policia atacava os manifestantes de Gezi Park com gas lacrimo-
géneo, canhdes de dgua e muita violéncia produziu, a posteriori,
belos slogans, cartazes sarcésticos e até momentos de humor (com
varios manifestantes a sairem a rua nos dias seguintes vestidos
de pinguins), mas nio tera contribuido grandemente para a re-
putacao do jornalismo mais mainstream. Do mesmo modo, a lei-
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tura de milhares de tweets, entradas de facebook e conteudos va-
rios espalhados pela net e com origem no Brasil, Siria, Bulgaria,
Espanha ou Portugal confirmam que uma parte nio desprezivel
dos cidadaos que tomaram as ruas deposita tanta credibilidade
no jornalismo como nos politicos, um facto que, ndao podendo ser
generalizado, deve ser tido em conta tanto nos debates sobre o jor-
nalismo como naqueles que se debrucem sobre a propria esséncia
da democracia, de que o jornalismo rigoroso e independente é um
dos pilares essenciais.

Em Lisboa, depois da manifestacio de 14 de Novembro do ano
passado, que terminou com uma carga policial sem precedentes
sobre os manifestantes que se encontravam em Sio Bento, frente
a Assembleia da Republica, muitos jornalistas tiveram algumas
dificuldades na cobertura das manifestacGes seguintes, acusados
de modo generalizador sobre uma alegada tomada de partido dos
meios de comunicacio social perante a carga policial. Ora, se é le-
gitimo - e desejavel, em democracia - que os cidaddos interpre-
tem criticamente o trabalho da imprensa, e que denunciem abusos
desse trabalho, falhas de rigor, incumprimentos da deontologia,
nao deixa de ser um mau prenincio que tanta gente reduza a nada
o papel da imprensa, algo que tem um paralelo preocupante no
discurso generalizador sobre ‘os politicos’, ‘os partidos’, ‘os sin-
dicatos’, discurso que tende, em muitos casos, a ndo apresentar
quaisquer alternativas e a lembrar periodos da Histéria em que
discursos semelhantes conduziram a situacoes de suspensio de-
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mocratica que nao deviam ter deixado saudades. Neste contexto,
e com as redes sociais a apresentarem-se como alternativas a in-
formacao veiculada pelos meios tradicionais, alternativa assumi-
da por muitos leitores como credivel sem nenhuma margem para
questionamento, parece urgente que a discussio sobre a crise do
jornalismo nfo se centre apenas em vendas e receitas de publi-
cidade, abarcando o tema de um modo mais amplo e nunca des-
ligado do cenéario social e politico em que vivemos, sob pena de
nos descobrirmos num outro, pior, mas sobretudo sem hipétese
de recuo nos tempos mais préximos.

€aminhos para o futuro

erante o encerramento de varios jornais,
o despedimento de jornalistas, os cor-
tes nos orcamentos editoriais e outros
sinais de grandes mudancas nos modos
de trabalho e nas condi¢cbes que garan-
tem a pratica jornalistica, tém surgido
alguns projectos capazes de trazerem no-
vas esperancas para o setor. Em Franca,
o jornal on-line Mediapart oferece, desde 2008, uma linha edito-
rial rigorosa e trabalhada por uma equipa de jornalistas com ex-
periéncias anteriores em diferentes meios de comunicac¢io. Com
actualizacdo diaria, o Mediapart cobre a actualidade francesa e
mundial e tem-se destacado pelo jornalismo de investigacdo, ten-
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do sido o respnsavel pela dentincia devidamente sustentada de
alguns casos obscuros relacionados com a vida politica francesa.
O infoLibre nasceu em Espanha ha cerca de um ano e a sua edicio
digital e diaria é acompanhada de uma edicao semanal em papel
fortemente dedicada a reportagem e a outros géneros jornalisticos
que exigem espaco, tempo de preparacio e leitura demorada. Na
Grécia, depois da crise econémica ter levado ao encerramento de
véarios jornais, um grupo de jornalistas fundou uma cooperativa e
criou um jornal gerido por profissionais do oficio, o Jornal dos Jor-
nalistas, com uma redac¢io composta por muitos jornalistas que
ficaram sem emprego depois do encerramento do Eleftherotypia.

a este ano, o Eleftherotypia foi relancado, mas o
jornal produzido pela cooperativa jornalistica
tém conseguido afirmar-se nas preferéncias dos
leitores, vendendo mais uns milhares do que o
seu agora concorrente direto. E mais recente-
mente, com o encerramento da ERT, a radio-te-
levisdo publica grega, os jornalistas da estacido
passaram a emitir através da Internet, mantendo
o seu trabalho diario e contrariando as ordens do Governo grego.
Em Portugal, onde o Le Monde Diplomatique - Edicdo Portuguesa ja
existe desde 1999 (depois de uma primeira vida na década de 70),
outros pequenos projetos editoriais, mais definidos pela opinido e
pela participacao cidada do que propriamente pela estrutura jor-
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nalistica, tém marcado presenca nas ruas e na Internet. E o caso
do jornal O Espelho, que surgiu em 2012 como jornal de parede,
com publicacio irregular e contetidos muito vocacionados para a
reflexio e o debate sobre a crise e as suas saidas possiveis, ou do
Mapa, um jornal bimestral cuja linha se define a partir de uma re-
flexdo sobre o pensamento e as praticas autonomistas. E em mui-
tos paises, a rede IndyMedia, plataforma on-/ine, tem assumido a
tarefa de noticiar aquilo que os meios tradicionais niao noticiam,
assumindo um papel essencial na divulgacao de situacdes que, de
outro modo, seriam conhecidas apenas dos seus intervenientes.

discussao sobre os critérios edi-
toriais do IndyMedia é relevante,
claro, porque nao se trata de con-

teidos produzidos por jornalis-
tas nem submetidos ao cédigo da
profissio, e porque as proéprias
regras de publicacio no site defi-
nem desde logo o carater imedia-
to dos contetidos (o tempo para a verificacdo das fontes, para o
contraditério e para todas as averiguacdes necessarias a pratica
jornalistica ndo existe, tal como nao existem os passos essenciais
a esse trabalho), mas a sua contribuicio tem sido muito impor-
tante para a deniincia de situacées como a violéncia policial ou a
recusa de direitos basicos dos cidadaos por parte das autoridades
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em diversos paises, muitos deles democraticos. Entre projectos
jornalisticos realmente independentes de grupos econémicos e
plataformas surgidas no plano a que alguns chamam ‘ornalismo
cidadao’ (e que raramente é jornalismo, o que ndo lhe retira im-
portancia, mas é fundamental que se perceba a esséncia de cada
contributo), o paradigma jornalistico parece dar tantos sinais de
querer recuperar o seu papel fundamental de pilar da democracia
como de estar a ver o seu lugar ocupado por marketing, noticias
por verificar e empresas mais interessadas no lucro do que no for-
necimento de um servico de qualidade. Entre os dois lados dessa
barricada impossivel de ignorar, resta-nos esperar que o primeiro
reconquiste o seu espaco. A partir dai, talvez possamos discutir a
possibilidade de a actual crise se resolver sem perdermos a demo-
cracia. |



Os directores
do infolibre ¢
do Le Monde
Diplomatique
= Versao
portuguesa,
Jesus Marana e
Sandra Monteiro,
e o jornalista
da ERT (radio ¢
televisao publicas
da Grécia),
Konstantinos
Karikis,
responderam a
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Como nasceu o InfolLibre? E como se organiza a sua estrutura?

»

ramos um grupo de jornalistas procedentes
de diferentes 6rgaos (Piblico, El Pais, RTVE,
El Mundo...) e partilhdvamos a ideia de que
nao ha uma crise do jornalismo, mas antes
uma crise das grandes empresas de comuni-
cacdo, condicionadas pelos poderes financei-
ros e dominadas pelos seus credores. Acredi-
tamos que fazem falta meios de comunicacio
independentes e dispostos a assumir a batalha de recuperar a cre-
dibilidade perdida, por isso definimos uns principios editoriais ba-
seados na ideia de propor um pacto entre jornalistas e leitores: nés

comprometemo-nos a exercer honestamente o jornalismo, guiados
unicamente pelo interesse dos leitores, renunciando a qualquer
acordo comercial opaco que possa condicionar os contetidos. Além
disso, acreditamos que se podem utilizar as novas ferramentas di-
gitais em prol de um jornalismo de qualidade, de investigacio, com
mais possibilidades de contextualizar, documentar e analisar a re-
alidade. Pretendemos recuperar o mais essencial do oficio: tentar
desvendar o que o poder pretende ocultar.

Os jornalistas fundadores, onde me incluo, capitalizaram o seu
desemprego, para além de uma parte dos salérios. O que fazemos é
garantir que as decisoes editoriais, de contetido, sdo tomadas pelos
jornalistas tendo em conta exclusivamente o interesse dos leitores.
Procuramos uma referéncia internacional semelhante e encontra-
mo-la no diario digital francés Mediapart, também feito e controla-
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do por jornalistas; chegdmos a um acordo editorial e o Mediapart
participa no infoLibre como um dos sécios financeiros, tal como o
editor de livros Daniel Fernidndez, de uma pequena editora, a Edha-
sa. Para além disso, abrimos o capital a todos os cidadaos, através
da Sociedad de Amigos de infoLibre, impulsionada por personalida-
des da cultura universal, da musica, do cinema... da sociedade civil.
A Sociedad de Amigos, orientada pelo poeta Luis Garcia Montero e
pela jornalista Pilar del Rio, tem representacio no Conselho de Ad-
ministracio e garante o cumprimento dos principios editoriais que
guiam o infoLibre. E para além do acordo com o Mediapart, estamos
a criar acordos de intercambio editorial e de apoio ao jornalismo
independente com titulos latino-americanos de prestigio. A nossa
redaccio é formada por 14 jornalistas, 6 bolseiros (com ordenado
e seguranca social) e 2 pessoas na administracio e no atendimento
aos subscritores.
Sobre o que se vai passando no mundo, sabemos cada vez mais
através do twitter, do facebook e de outras redes sociais. Como
é que vés o equilibrio entre o podermos saber coisas que de ou-
tro modo ndo saberiamos (porque muitas vezes os media tradi-
cionais, chamemos-lhes assim, ndo o dizem) e o sabermos essas
coisas através de noticias que ndo sdo trabalhadas por profis-
sionais, podendo ter origem em fontes duvidosas, podendo ser
meras opiniées apresentadas como factos?
A revolucio digital implica uma quantidade assombrosa de in-
formacao fornecida livremente por qualquer cidadio. Seria absur-
do nao aproveitar esse caudal para enriquecer o jornalismo. Mas
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convém nao confundir comunicac¢io com jornalismo. A saturacio
de informacio cria desinformacao. Por outro lado, o jornalismo re-
quer o cumprimento de algumas regras (de confirmacio, verdade,
respeito pelas fontes, distin¢do entre factos e opiniGes, etc) que ha
que manter nas novas plataformas digitais. Esse trabalho é o que
da sentido ao jornalismo como instrumento essencial para garantir
o direito dos cidadaos a informacao. Devemos reivindicar essa fun-
cdo, sem a qual uma democracia é imperfeita, coxa ou débil. Entre
os interesses dos poderes financeiros nos meios tradicionais e a sa-
turacio de dados sem confirmacio e sem que ninguém se respon-
sabilize pela sua verificacdo, o que se consegue é uma cidadania mal
informada.
A imprensa tradicional enfrenta vdrios obstdculos, desde as
baixas vendas em papel e a dificuldade de fazer com que as
pessoas paguem pelos conteudos digitais até a concentragcdo
de redacgées nas mdos de grupos econémicos que ndo ofere-
cem condig¢des para o jornalismo de investigagdo, ou para en-
viar reporteres para determinados sitios, e que podem chegar
a definir as linhas editoriais a partir dos seus interesses eco-
némicos. Esta descricdo faz sentido? E que contributo podem
trazer novos modelos de jornalismo, como o infolLibre, para
mudar as coisas?

E certo que o custo dos meios em papel sio enormes e que as suas
vendas continuam a descer, mas também acreditamos que o papel
nao tem por que morrer; pode continuar a cumprir uma funcao que
nao sera, provavelmente, a de um didrio noticioso. Por isso o jornal
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digital infoLibre é também uma publicacdo mensal em papel, tinta-
Libre, uma revista impressa em papel de jornal que pretende contar
grandes histérias de varios géneros, escritas por nomes de prestigio
e procurando a qualidade, a profundidade ou a leitura descansada.
Consideramos a tintaLibre como um atractivo para os subscritores
do infoLibre e também uma forma de acompanhar a viagem de mui-
ta gente do papel para o digital, com a possibilidade de partilhar e
de fazer conviver os dois mundos. Estes sdo tempos dificeis, mas
também tempos de oportunidade se conseguirmos relacionar-nos
com as necessidades e os interesses das pessoas. Os cidadidos nao
confiam nos meios tradicionais porque percebem que estio condi-
cionados pelos seus credores, que os utilizam, entre outras coisas,
como instrumentos para manipular a politica. A Internet permite
criar meios mais pequenos, mais modestos, especializados, mas
com a ambicao de responder de modo honesto a essa necessidade
de um jornalismo independente e sem obstaculos. A solucio é re-
sistir, e para isso temos de convencer os cidaddos de que a infor-
macao tem um valor e que compensa pagar um preco médico para
garantir que essa informacio é de confianca. Ninguém tem uma
formula definitiva. Vivemos num laboratério permanente e infoLi-
bre prop6e uma férmula concreta que corresponde a uma empresa
jornalistica, baseada num pacto entre jornalistas e leitores, com su-
porte digital, mas também em papel. O futuro dira se é sustentavel,
mas nao temos duvidas de que vale a pena tentar. O
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Sandra Monteiro €
directora jornal Le
Monde diplomatique
= edi¢ao porcuguesa,
a segunda vida de
um jornal que nas-
ceu nos anos 70 e
que regressou no fi-
nal da década de 90.

Publicado por uma
cooperativa cultural, depois de ter experimen-
tado outras formas de organiza¢ao, o Le Monde
diplomatique = edi¢ao porcuguesa tem edi¢ao
mensal em papel e a sua linha editorial reflec-
te um ¢trabalho de informac¢ao ¢ reflexao sobre
Portugal e 0o mundo a partir de uma matriz que
pode definir-se como critica do projecto neoli-

beral nas suas varias vertentes.
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Como é que comegou a aventura do Le Monde diplomatique
em Portugal e contigo?

primeira edicdo do Le Monde diplo-
matique em Portugal foi bastante
efémera, tendo sido publicada en-
tre 1975 e 1976 pela Dom Quixote e
tendo como directora Snu Abecas-
sis. Nessa altura o jornal feito em
Paris tinha importantes diferencas
m relacdo ao que é hoje. Fundado
em 1954, ha quase 60 anos, comecou por ser um suplemento inter-
nacional do diario Le Monde, sendo essencialmente reputado pelas
analises do didlogo Norte-Sul e, em particular, pelas criticas as di-
taduras da América Latina e do Sul da Europa. S6 em meados da
década de 1990 é que ocorre o processo de autonomizacio editorial
e financeira, com a criacao de uma estrutura empresarial em que o

controlo accionista passa, na pratica, para as maos dos trabalhado-
res e dos leitores do jornal. A década de 1990 é também aquela em
que se inicia a grande expansao das edic¢Ges internacionais, a co-
mecar pelas europeias, num processo que levou a existéncia, neste
momento, de 51 edi¢oes em 27 linguas.

A edicao portuguesa foi uma das que (re)surgiu nessa altura,
mais concretamente em Abril de 1999, tendo sido editada por uma
sociedade expressamente constituida para o efeito, a Campo da Co-
municacio SA, cuja principal accionista era a Campo das Letras,
propriedade do editor Jorge Aratjo, e que aproveitou grande par-
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te da estrutura editorial montada no Porto. Estive envolvida nesta
edicdo a partir deste lancamento, primeiro como membro do seu
Conselho Coordenador, depois como subdirectora e, desde Feverei-
ro de 2005, como directora, substituindo Anténio Borges Coelho. O
editor era Edgar Correia, o principal promotor deste projecto desde
o primeiro momento, que tragicamente faleceu em Abril de 2005.
A edicdo que existe agora, desde Novembro de 2006, depois de a
anterior editora ter reorientado o seu projecto noutro sentido, cor-
responde a uma segunda série do jornal e foi ja publicada no qua-
dro de uma cooperativa cultural, a Outro Modo, criada justamente
com o propdsito de assumir este projecto jornalistico. Tendo sido
constituida por cerca de 80 cooperadores, entre os quais me incluo,
e sendo presidida desde o inicio por José Aranda da Silva, trouxe
como principal novidade em relacio ao projecto anterior algo que
nunca até entdo se conseguira alcancar: um significativo aumento
da componente redactorial portuguesa, contribuindo com uma voz
propria e alternativa para o fraco pluralismo informativo e analitico
que caracteriza uma estreita paisagem mediatica portuguesa. Esta
edicao debate-se desde o inicio com um desafio, que a crise s6 veio
dificultar: na auséncia de grandes financiadores ou mecenas, e pra-
ticamente sem anunciantes - ndo por opcio, note-se -, o jornal tem
tido muita dificuldade em avancar para projectos mais ambiciosos,
designadamente os que se relacionam com a profissionalizacio de
todo o trabalho integrado, as plataformas digitais e os arquivos.
Sobre o que se vai passando no mundo, sabemos cada vez mais

através do twitter, do facebook e de outras redes sociais. Como
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é que vés o equilibrio entre o podermos saber coisas que de
outro modo ndo saberiamos (porque muitas vezes os media
tradicionais, chamemos-Ilhes assim, ndo o dizem) e o sabermos
essas coisas através de noticias que ndo sdo trabalhadas por
profissionais, podendo ter origem em fontes duvidosas, poden-
do ser meras opinides apresentadas como factos, etc., etc.?
As tecnologias, velhas ou novas, nunca sdo em si mesmo res-
ponsaveis pela maneira como sdo usadas nem pelas finalidades
que lhes atribuimos. Ndo considero nada preocupante que os ci-
dadaos utilizem cada vez mais as novas tecnologias da informacao
e da comunicacio e as redes sociais (Twitter, Facebook e outras)
como forma de acesso ao que se passa no mundo e para participar
nos debates, mais ou menos informais, que vao surgindo. Muitas
vezes, é através dessas plataformas que se chega, alids, a projectos
jornalisticos, sejam eles mais ou menos tradicionais.
Desde que isso seja feito com espirito critico e que a facilidade
e o imediatismo do acesso ndo impeca que as fontes crediveis e
pertinentes sejam distinguidas das outras, estas redes estarao a
cumprir a sua funcio. Nelas contém de tudo um pouco, cabendo
a cada um orientar-se num fluxo ininterrupto de dados que tera
tanto de erro e de acerto como tem de precioso (por dar a ver o
que é esquecido pelo mainstream jornalistico) e de excessivo (a tal
«ditadura do excesso de informacao», por comparacio com as di-
taduras da censura e da escassez, de que falava, ja na década de 90,
Ignacio Ramonet, ex-director do Le Monde diplomatique).
O que considero preocupante é que o campo jornalistico nao
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esteja a cumprir o seu papel, problema que foi certamente agrava-
do pela presente crise, originada no sector financeiro, mas que nao
comecou com ela. Se os meios de comunicacio tradicionais esti-
vessem a trabalhar bem, os que hoje se informam cada vez mais
pelas redes sociais teriam mais tendéncia para diversificar as suas
fontes de informacéo, estando ao mesmo tempo mais aptos para
reconhecer a informacio de qualidade que encontram nessas re-
des e para seleccionar o que é feito segundo as regras da profissio,
nos jornais e noutros meios, penalizando o mau trabalho jornalis-
tico (por ndo ter fontes fidveis, por nao ser fundamentado, por ser
meramente descritivo e ndo apontar pistas para a compreensao,
por ser dependente dos diferentes poderes e ter perdido autono-
mia, por ndo contribuir para um debate plural e democratico, etc.).
Sendo a meu ver insubstituivel o trabalho feito segundo as re-
gras do jornalismo - do trabalho das equipas de redaccio ao tra-
tamento das fontes, textos e outros materiais de investigacao e re-
portagem -, o que importa é garantir que estes profissionais tém
condicdes para exercer o seu oficio. E daqui que advira um equi-
librio frutuoso entre a utilizacio que cada cidadio pode fazer das
diferentes formas que tem de aceder ao conhecimento do mundo
que o rodeia.
A imprensa tradicional enfrenta vdrios obstdculos, desde as
baixas vendas em papel e a dificuldade de fazer com que as
pessoas paguem pelos conteudos digitais até a concentragdo
de redacg¢ées nas mdos de grupos econémicos que ndo ofere-

cem condig¢des para o jornalismo de investigagdo, ou para en-
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viar reporteres para determinados sitios, e que podem chegar
a definir as linhas editoriais a partir dos seus interesses eco-
némicos. Esta descri¢do faz sentido? E que contributo podem
trazer novos modelos de jornalismo para mudar as coisas?

Os elementos desta descri¢cdo fazem, todos eles, parte da crise
que aimprensa atravessa. A concentracio da propriedade dos me-
dia teve efeitos muito negativos sobre a autonomia do trabalho das
redaccoes (elas proprias em processo de degradacgio) e sobre a in-
dependéncia econémica dos projectos editoriais, que se tornaram
crescentemente reféns das exigéncias do lucro accionista e dos
anunciantes. Este aumento da dependéncia do poder econémico
(ele préprio tantas vezes conluiado com o poder politico) coincidiu
com a deterioracdo das condic¢oes de trabalho dos jornalistas, cada
vez mais atirados para a precariedade e ameacados pelo desem-
prego, e favoreceu uma diluicdo da exigéncia critica e dos valores e
da ética jornalistica. O jornalismo mais caro foi o que mais sofreu:
a investigacio aprofundada cedeu passo a noticia, e a reportagem
no terreno foi substituida pelo copiar-colar de agéncias noticiosas
e dos jornais internacionais.

Esta crise do jornalismo nio é nova, mas foi muito agravada
pela crise financeira. Os jornais que tinham o seu modelo de ne-
gbcios assente na venda da atencio dos leitores aos anunciantes
perderam, em média, mais de 20% das receitas publicitirias e fica-
ram em grandes dificuldades. Os leitores foram deixando de con-
siderar que valia a pena comprar jornais, cuja qualidade diminuiu
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imenso, e substituiram-nos por informac¢iao na Internet (inclusi-
vamente nas edic6es online dos jornais, que ja disponibilizaram
gratuitamente mais contetidos do que agora, depois de verifica-
rem que nio estavam com isso a aumentar as receitas). Os gran-
des grupos proprietérios de jornais viram os seus lucros diminuir,
pressionaram ainda mais as direccGes editoriais, despediram, de-
sinvestiram, recompuseram as estruturas accionistas das suas
empresas.

A situacio actual encerra um paradoxo: ha muito tempo que
nio era tdo necessario, em paises como Portugal, surgirem pro-
jectos jornalisticos alternativos e, em simultaneo, é impossivel ndo
ter em conta que a crise financeira trouxe problemas acrescidos a
que se encontre o financiamento inicial para lancar um projecto e
a que se encontrem leitores suficientes dispostos a pagar por in-
formacao de qualidade - e com tempo para a ler -, de modo a via-
bilizar um projecto profissional que nio seja de «jornalismo low
cost». Significara isto que qualquer projecto assente num outro/
novo, modelo de jornalismo tera de basear-se no voluntariado e
nio numa estrutura profissionalizada? Que tera de abdicar do pa-
pel e existir apenas na Internet? E muito dificil responder, nio s6
porque por vezes surgem solucoes onde menos se espera, como
porque a propria Internet pode deixar de ser o reino do jornalis-
mo gratuito e ser encontrado um modelo de negédcios que, com-
plementar ao do papel ou nio, consiga ser sustentavel. O que me
parece é que o jornalismo passou demasiado tempo a dizer aos ci-
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dadaos que informarem-se era ficil, ligeiro, rapido e gratuito e, ao
fazé-lo, perdeu a sua relevancia (em particular para o fluxo con-
tinuo na Internet) e prescindiu de um modelo econémico que o
torne, em simultaneo, auténomo e sustentavel.

No Le Monde diplomatique, em Portugal como nas restantes edi-
coes, a nossa reflexdo vai no sentido de que, existindo este jornal
em papel ou também na Internet - e, no nosso caso, bem gostari-
amos de ter meios financeiros para existir nos dois suportes -, o
que determinara a nossa relevincia na paisagem mediatica sera a
nossa capacidade para manter um jornalismo exigente, fiavel, ve-
rificado, hierarquizado e contextualizado, no quadro de uma linha
editorial que assume um ponto de vista claro - a critica ao projecto
neoliberal nas suas varias metamorfoses. Dependera também de
mantermos a aposta nas potencialidades de uma rede de autores,
jornalistas e investigadores especializados, e nas solidariedades
de uma rede internacional que reflecte em conjunto, partilha arti-
gos entre si, constitui arquivos multilingues, etc.

Sera da maior importancia que projectos alternativos como este
e muitos outros surjam e sobrevivam a esta crise. Como bem sabe-
mos, quando o campo do jornalismo nio garante o pluralismo da
informacio e da opinido, quando a explicacio estd ausente e a in-
vestigacdo nao fala daquilo que os poderes ndo querem que se fale,
quando o que se publica ndo suscita dividas e vontade de saber
mais, a democracia fica perigosamente empobrecida. Porque se
afunila o campo dos pensaveis e, com isso, o dos possiveis. |
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Konstantinos Karikis
€ jornalista na Radio
e Televisao da Grécia
(ERT), o servi¢o publi-
co encerradonodia l |
de Junho pelo Governo
grego. Karikis traba-
lha na ERT desde 1997
e foi um dos muitos
trabalhadores que se
manteve nas instalagoes do servi¢o publico de
radio e televisao, mantendo a emissao atraveés
da Internet¢, contrariando as ordens do Gover-
no e lutando pela manuten¢ao da ERT ¢ pela
preservacao dos postos de trabalho dos jorna-

listas e restantes trabalhadores da esta¢ao.
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O Governo grego decidiu encerrar a televisdo publica, justifi-
cando o acto com a necessidade de cortar na despesa publica.
Como é que reages a esta justificacdo? A existéncia de uma te-

levisdo publica é essencial para o funcionamento democrdtico?

ssa é uma mentira absoluta, que nem o
Governo consegue defender. O primeiro-
-ministro [Antonis] Samaras foi o primei-
ro a admitir publicamente, numa entrevista
dada a um jornal grego, que depois de per-
ceber que nio conseguia encontrar forma
de despedir 2000 trabalhadores do sector
publico, a Gnica solucdo foi encerrar a ERT
e despedir aqueles funcionarios todos de uma vez. Por outro
lado, a ERT néo recebia nenhum dinheiro do or¢amento do Es-
tado; a companhia era financiada por uma taxa paga através
da conta da electricidade e mesmo com os altos salarios que
alguns recebiam, era uma companhia rentavel. Alguns lideres
da Nova Democracia ja admitiram publicamente (um deles em
entrevista em directo a uma televisdo regional grega) que os
trabalhadores da ERT nio eram grandes apoiantes do Governo
de [Antonis] Samaras... Estima-se que o encerramento da ERT
vai criar um buraco de 150 a 300 milhoes de euros, dinheiro que
tera de ser pago pelo Estado (que nem sequer financiava direc-
tamente a ERT com o or¢camento estatal, como ja expliquei).
Uma televisio financiada publicamente é a inica forma de ter-
mos televisdo independente. Num mercado mediatico abalado pela
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crise, os meios privados estio sujeitos a toda a espécie de pressao
politica e econémica, nomeadamente através dos créditos banca-
rios. Uma televisdo publica gerida correctamente nio esta sujeita
aisso. O risco para a democracia é grande, ja que 90% das estacoes
televisivas privadas mantiveram uma agenda pré-memorando da
Troika, quer como um ‘mal necessario’, quer como uma espécie
de bencao contra os ecos do tltimo feudo comunista da Europa. A
ERT nio era contra o memorando, claro, mas tentava ser justa e
equilibrada em relacdo a isso.

Depois da decisdo do Governo, os jornalistas e outros traba-

Ihadores da televisdo grega decidiram ocupar as instalagées e

continuar a emitir.

N6és nao decidimos ocupar as instalag¢oes; somos trabalhadores
legitimos da Radio e da Televisao nacionais e o que decidimos foi
ignorar a decisio ilegal do Governo e manter a Radio e a Televi-
sdo publicas a funcionar. E é isso que continuamos a fazer. Agora
chegamos a um ponto crucial em que temos de lutar para manter
a ERT e, a0 mesmo tempo, para negociar o nosso futuro. Ja somos
menos do que no inicio, mas estamos aqui, lutando e negociando.
Até ver, nao desistimos.

Sera possivel criar uma rede alternativa de jornais, radios e
televisoes que oferecam bom jornalismo sem a interven¢do dos
grupos econémicos que hoje dominam a comunicagdo social?
E que papel teriam as redes sociais e as informagées que nelas

circulam nesses orgdos de comunicagdo?
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Claro que sim. A Internet oferece um imenso espaco paraideias
e praticas que podem ajudar a sociedade a desenvolver-se e a me-
lhorar. As redes sociais fornecem uma plataforma para comuni-
car noticias e ideias sem a necessidade de grandes campanhas de
comunicacio ou de créditos bancarios. A publicidade boca-a-boca
pode ser a resposta ao dominio dos meios de comunicacio pelas
multinacionais. Mas é preciso frisar que as redes sociais nio po-
dem ser consideradas fontes jornalisticas adequadas. Podem ser
um suporte, acrescentar algumas provas, melhorar a rede de in-
formacoes de um jornalista, mas nio sido fontes. Certo é que s6
quando temos jornalistas pagos de modo justo e cumpridores do
c6digo deontolégico é que podemos ter noticias em condicoes. M



andreia brites



Em julho viajamos em busca da identidade e do jogo de opostos com
o projeto Encontiros, que Margarida Botelho levou a Mocambique
e A aldeia Kararaé, na Amazénia. Pa FLIP chega-nos uma cobertura

especial do Festival, feita pelos jovens reporteres da FLIPzona. €om
PDanuta Wojciechowska ¢ Joana Paz, percorremos Portugal, num guia
pensado para pequenos viajantes. Boa viagem!
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- Hum, hum... que fome! =4 ; puc, pac, puc, pac, puc...

Tenho de ir buscar mais lenha para o fogao; - . cocorococd! cocorococo!

a mandioca ainda coze, vou pilar a farinha, preparar a galinha, rshe, tshie, rshe, tshic, rshe, tchic...
ralar o coco, descascar os amendoins... 1

- Chegou a hora do ALMOCO !
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- A mangueira € a maior

ARVORE da aldeia! Uau!

- Vamos subi-la!

- Que mangas deliciosas!
- Eles estao a nossa espera
para brincar...
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EU Ssoul
o outro

stamos a subir o rio Iriri numa voadeira

(barco a motor) com a mochila cheia de

livros em branco, mantimentos, disponi-

bilidade, pincéis, tintas e vontades. Leva-

mos um diario em branco com uma frase

de saudacao em Kayapé: «mey kome rey»,

aprendida de véspera. No dia 30 de julho

entramos para o outro lado do mundo; o

do inicio dos tempos, da altura em que os rios eram a casa sagrada

dos deuses. A medida que nos afastamos da cidade, vamos entran-

do na Amazoénia dos documentarios da BBC, da floresta verde das

gigantes castanheiras, da 4gua limpida que é habitat dos tracajis

(tartarugas de rio) e dos milhares de seres mintsculos e maitscu-
los que vivem neste ecossistema plural ha milhares de anos.

Apés cinco horas de contemplacio, aportimos na praia da

aldeia kararad. A primeira imagem logo ela impressionante: de-

zenas de borboletas de asas muito grandes amarelas esvoacam

na margem do rio. As «ué-ués», como lhes chamam os Kayapés,

evocam liberdade e beleza. Na praia, todos os habitantes (a vol-

ta de sessenta) vém ver quem chega da «rua», expressio usada

para quem vem de barco da cidade. Depois de muitos «mey komo

reys», comecamos a olhar para as criancas da aldeia: sdo a volta de

vinte; de um més até aos doze anos de idade. Intuimos que sera um
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bom grupo, poderemos fazer um trabalho coletivo, mas também
dar atencio personalizada.

A empatia comeca a nascer, entre olhares e livros com cores e
formas diferentes que vio saindo das mochilas dos «brancos que
vieram de longe», designa¢cdo com que somos batizados. E é assim
neste encontro de mundos que comeca a nossa experiéncia de res-
gate cultural com as criancas kayap6 em Kararad.»

pdgina do didrio pessoal de Margarida Botelho
e Mdrio Rainha Campos

O Projeto Encontros
uando Margarida Botelho concorreu,
em 2009, as bolsas do Inov-Arte, atribu-
idas a projetos de criaco artistica pela
Direcao Geral das Artes, Encontros ain-
da era um embrido do que veio depois
a representar. A ideia inicial era a de
construir, com a comunidade infantil
do campo de refugiados do Maratane,
no Norte de Mocambique, um diério grafico, individual e coleti-
vo. A partir dessa recolha da experiéncia quotidiana das criancas,
a artista, mediadora de leitura e educadora pela arte criaria um
livro que documentasse alguns elementos de uma rotina muito






distante da das criancgas europeias e que em simultaneo dela se
aproximasse, num encontro de diversidade e identidade.

Assim nasceu Eva, o primeiro livro da colecio POKA POKA-
NI, a que se sucedeu lara, estando ja em preparacio Sadana e es-
perando-se ainda, pelo menos, um quarto volume, que resultara
de uma viagem a Timor que Margarida vai iniciar em setembro.

Mas nada é tdo 6bvio e linear numa experiéncia de partilha e
integracio tdo intensa. Ao escolher viver com cada uma das co-
munidades com quem trabalha, a autora tem de fazer mais do que
adaptar um discurso, tem de se integrar, ser aceite, abdicar dos
seus habitos sem rejeitar a sua identidade.

«Como sio lugares isolados e nada turisticos quando chego ja
sou algo que desperta a curiosidade, o elemento exoético, e é essa
a faisca que tento otimizar para comecar a projeto. As coisas ten-
dem a desenrolar-se de uma maneira muito organica quando co-
meco a participar nas tarefas habituais da comunidade.», explica
Margarida Botelho.

E um jogo de espelhos onde todos se veem mais ou menos refle-
tidos, e que os livros pretendem mostrar.

No entanto, o embate no primeiro Encontro, em Mocambique,
foi forte.

«Comecei o projeto carregada de planos, objetivos e ideias pré
concebidas, e arealidade do encontro fez-me descarregar toda essa
bagagem que me impedia de mover, de encontrar o que mais tarde
encontrei. Aprendi muito sobre os outros (o campo tinha 5.000
refugiados com dezenas de nacionalidades e etnias africanas, logo
dezenas de linguas diferentes), aprendendo muito sobre mim. Ali
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estava eu sem os recursos da escola da cidade, sem artificios, com
ferramentas escassas, estava comigo e com o que eu sabia até en-
tdo. Estava acima de tudo perante esse grande estimulo criativo
que é o Desconhecido.»

o longo de quase um ano, Margari-
da Botelho viveu no campo de re-
fugiados, integrando-se nas tare-
fas da comunidade, partilhando e
propondo. Assim foi descobrindo
as dindmicas que lhe permitiram
conhecer os outros e convida-los
a participar em atividades de ex-
pressao pléstica, dramatica e de escrita, com vista a registarem
precisamente esse quotidiano, que ndo se limita a sucessio de ta-
refas, mas igualmente as expectativas, desejos, relacoes, emocdes.
Também ela registava no computador o seu préprio didrio, como
fez em todos os Encontros. Sem esse registo, o projeto nao teria
sentido, porque o didlogo tem de ser efetivo e real.

«Eu olho para o outro pela maneira como o outro olha para
mim, é um processo de aprendizagem horizontal, para além dos
livros/ diarios que sdo produzidos durante a minha estadia. Tento
entrar o mais possivel dentro da rotina da comunidade: tarefas
diarias como cultivar alimentos, ir buscar dgua, cozinhar, pescar,
conversar, brincar fazem parte de um processo muito rico de troca
e encontro. Esse é talvez o meu maior compromisso com as pesso-
as com quem estou (onde eu prépria me incluo): um respeito pela






sua cultura e pelos seus valores, o oposto de uma proposta impo-
sitiva, invasiva, alfabetizadora.»

Para Moc¢ambique, tal como para a aldeia indigena da cultura
Kayapd, na Amazoénia, ou para Goa, Margarida levou cadernos,
papel, tintas, lapis e canetas como principal recurso, e em cada
local montou espacos préprios para a criacio. Os resultados de-
penderam dessa constante adapta¢io, mas comum a todos foi a
recetividade dos adultos que, ao ver os primeiros trabalhos das
criangas, comec¢aram a acercar-se do grupo, com curiosidade, aca-
bando por também eles criarem os seus registos como se de uma
necessidade se tratasse.

«Por exemplo na aldeia indigena Kararaé na Amazoénia, o dia
era dividido em muitas tarefas habituais de uma aldeia indigena,
que aconteciam em varios espacos. Foi muito importante para o
desenvolvimento dos Encontros quando eu o Mério organizaimos
o espaco do fazer e criar os livros: no chdo colocimos uma lona,
e com fio de nylon montadmos uma parede que funcionou como
uma galeria das pinturas que eram produzidas todos os dias, isso
fez com que o espaco fosse visitado e usado ndo s6 pelas criancas,
mas também pelos adultos que comecaram a querer fazer o seu
livro. Esse espaco comecou a significar essa nova tarefa: a criacio
do livro.» Em Mocambique, alguns adultos refugiados chegaram a
relatar, através de desenhos e textos, episédios de fuga, absoluta-
mente marcantes na sua vida, e que os tinham conduzido ali. Mar-
garida relata que muitos destes testemunhos nunca tinham sido
verbalizados, o que atesta o poder destes momentos criativos que
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eram também encontros entre os participantes do grupo, criancas
e adultos, e encontros de cada um consigo, com a sua histéria, com
a forma como vé a sua vida.

De onde vem o financiamento?
ncontros nao tem um financiamento per-
manente. No caso de Mocambique, foi a
bolsa do Inov-Arte que sustentou o proje-
to, mas no caso do Brasil foi a editora bra-
sileira da autora que financiou as viagens.
Em paralelo, Margarida Botelho e o fot6-
grafo e educador pela arte, Mario Rainha
Campos, que a acompanhou no Encon-
tro na Amazonia e também ira para Timor, fizeram uma repor-
tagem sobre esta experiéncia para uma revista brasileira, o que
supriu outras necessidades logisticas. Como Margarida trabalha
neste projeto em regime de voluntariado, os apoios que consegue
angariar destinam-se exclusivamente as viagens e a alguns bens
essenciais. A Fundacio Oriente apoiou o Encontro de Goa e sera
financiadora do Encontro de Timor.

Para além destas institui¢oes, acontecem algumas parcerias
com ONGs, no terreno, durante o periodo em que Margarida vive
com as comunidades. Por isso, e apesar de acreditar que esta ma-
triz podera ser replicada em muitos outros paises, nomeadamente
africanos, tudo depende, sempre, dos apoios que vai conseguindo.






No terreno, as limitacdes sdo de outra ordem, materiais e hu-
manas. A mediadora considera que esses imprevistos e acidentes
devem ser integrados e vistos como desafios. Foi assim que um
refugiado congolés do Maratane, perante a auséncia de papel, e
necessitando de escrever, foi procurar todos os suportes viaveis,
que encontrou em embalagens, papéis soltos, senhas...

Com os Kayap6, uma chuva torrencial destruiu irremediavel-
mente o papel disponivel. Entdo, o grupo comecou a desenhar em
carapacas de tartarugas, comum lixo organico no local.

Contudo, a maior limitacdo com que Margarida se defrontou
foi de ordem cultural, e foi preciso identifica-la para a poder inte-
grar com sucesso.

«Durante as primeiras sessoes que fiz no campo de refugiados
quase nio havia meninas, raparigas, nos grupos. Nao percebia
porque é que nos primeiros dias havia tantas sempre ao meu re-
dor e quando comecei o projeto deixaram de aparecer. Tudo isso
aconteceu porque numa atitude automatica eu disse que ia traba-
lhar apenas com criancas a partir dos 5, 6 anos. Era muito dificil
gerir, num espaco aberto, tantas solicitacoes de criancas de dife-
rentes idades, mas ao dizer isto e sem saber, exclui as meninas,
porque muitas delas, a partir dos 6 anos, tém como tarefa cuidar
dos irmaos mais novos. Foi muito marcante para mim o dia em
que isso mudou, porque mudei as regras. Elas vieram com os be-
bés nas capulanas e outros pela mio e fizeram uns livros/ didrios
maravilhosos. Tenho uma grande admiracio por aquelas crian-
cas-meninas.»
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Os Livros
a lingua macua do norte de Mocam-
bique, quando o contador de histérias
comeca a contar diz para a audiéncia:
«POKA!». Se a audiéncia estiver pronta
responde: <POKANI!» E um jogo de pa-
lavras que introduz a histéria e também
valida a posicio do contador, geralmen-
te o ancido da comunidade.»
Assim nasce o nome da colecio, dentro de Eva, o seu primeiro livro.
Eva apresenta alguns momentos do quotidiano das criancas do
Maratane, a par com o das criancas de Portugal (previsivelmente,
embora sem nunca ser dito). As gotas de 4gua que enchem termos,
garrafas e garrafées no campo contrastam com a banheira cheia de
agua que convida ao banho, mas as sensacdes de prazer que a sua
frescura causa sdo semelhantes. Em ambas as geografias ha livros
da escola, uns abundantes e totalmente preenchidos, no final do
ano, outro acabadinho de chegar, para partilha entre o grupo. As
refeicoes também sio diferentes: no campo de refugiados, é o lume
a lenha que cozinha a galinha, com coco, amendoins e farinha de
mandioca. Na cidade, entre uma infinidade de eletrodomésticos, é
a eletricidade do micro-ondas que aquece uma comida congelada.
No campo, as criancas sobem & mangueira, que di sombra, paisa-
gem e frutas deliciosas. Na cidade, as criancas sonham em subir ao
platano e compram jogos no supermercado. As outras, aproveitam
arames e latas para construirem carros e bicicletas. No final de cada
parte, quase a encontrarem-se, as criancas ouvem uma historia,






pela voz de um ancido, ou de dentro de um computador. O encontro
dé-se pela televisao, a meio do livro, em duas paginas que se des-
dobram numa espécie de jogo da gléria onde o leitor precisa de um
par, para conseguir unir-se a ele, numa das casas do jogo.

O texto é simples, reduzido ao essencial, reproduzindo emo-
coes e entusiasmos das protagonistas. A técnica da ilustracao, que
usa fotografias do rosto das criancas com quem Margarida esteve
no Maratane, e outras de criancas que vivem no hemisfério nor-
te, é muito rica em cor, movimento e sensacoes. Sao as colagens
de papéis com texturas diversas, as fotografias, a ilusio tridimen-
sional, a utilizacao de materiais reciclados que acrescentam muita
informacdo a este registo, que se deseja documental.

«Os livros sao um pouco como filmes documentarios, dai tam-
bém ter optado por ilustragées com um formato panoramico. A
fotografia remete para o que é real, e por isso o livro tem a foto-
grafia dentro da fotografia, (os personagens de corpo ficticio tém
a sua fotografia no rosto). Penso que esta op¢ao reforca o lado bio-
grifico e documental da proposta narrativa.»

Em Yara-lara, o processo é idéntico, descrevendo um dia do
quotidiano de Yara, a menina kayapd, com os seus amigos, a sua
familia e a comunidade. O pequeno-almoco, a sucessao de tarefas
que as criancas realizam com responsabilidade e prazer, e a festa
da Lua Cheia, com os seus preparativos e rituais. Ao invés, a me-
nina Iara, que tem a mesma cara de Eva e vive numa cidade que
pode ser Lisboa, usa o seu computador na aula de estudo do meio,
brinca no escorrega do recreio da escola e joga playstation com os
amigos. O dia termina com o seu aniversario.
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argarida compoe sem redundan-
cias o ambiente urbano da menina
europeia, acrescentando elemen-
tos aos do primeiro livro, e essa
serd uma eventual dificuldade a
cada novo volume. Se as criancas
autéctones tém habitos e compor-
tamentos desconhecidos das por-
tuguesas, o mesmo nio se verifica quando a crianca portuguesa lé
o dia a dia de outra crianc¢a portuguesa.

No entanto, os livros no sio criados a pensar no leitor portu-
gués, e sim nos leitores de todos os locais e paises onde Margari-
da desenvolve este projeto. Por isso, é tao relevante mostrar uma
como a outra realidade, nesse jogo de oposiciao e semelhanca.

«Ambos os livros foram feitos ja em Portugal e a partir de
imagens, cenas que tinha trazido na memoria, comecaram sem-
pre pelo lado do outro, no caso de Mocambique pelo lado da Eva
mocambicana e no caso da Amazénia pelo lado da Yara indigena.
Essas cenas correspondem a episédios que foram nio sé6 observa-
dos, mas também experienciados por nés, e essa experiéncia ge-
rou uma reflexdo e um espelho de opostos, quase como se fossem
pistas a partir da infincia em lugares opostos, para pensarmos
todos sobre uma ideia de oposto filoséfico: sobre como vivemos,
como nos relacionamos com a natureza, com os outros, as nossas
necessidades, rotinas e sonhos.»

Eva ja chegou a Mocambique, embora nio seja possivel confir-
mar se a comunidade do campo de refugiados do Maratane ja os



tem. No Brasil, Yara-lara acaba de ser lancado em Belém do Para.
No entanto, a aldeia de Kayap6 podera nunca vir a receber o livro,
se se consumar a construcio da barragem hidroelétrica Belo Mon-
te, no rio Xingu, que destruira a aldeia.

e qualquer forma, Margarida Botelho, por
vezes acompanhada por Mario Rainha
Campos (fotografo e educador pela arte),
tem intencdo de nio parar. O projeto po-
dera durar anos, intercalado com outros
que a mediadora e autora continuara a
desenvolver noutros contextos. Nio tem
prazo de validade nem limites espaciais.
«O projeto Encontros tem uma metodologia de atuacao, que foi
sendo construida ao longo dos anos. Foi-se cosendo uma matriz.
Mas é quando o projeto comeca a ser renomeado em cada lugar e
a transformar-se naquilo que cada um interpreta e necessita, que
se torna realmente eficaz como processo transformador. A valo-
rizacdo, a validacdo, a dignificacio de culturas minoritarias e das
culturas tradicionais é sem diuvida um compromisso do projeto
«Encontros» e meu enquanto cidada. Encontro na arte-educacio
uma ferramenta justa para o exercicio desse compromisso. A Glti-
ma coisa que gostaria de fazer no projeto Encontros seria ensinar.
O projeto Encontros é para ser sempre aprendiz!»
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Noticias
da Fli

11.” edicao da Flip, Festa Li-
teraria de Paraty, decorreu
entre 3 e 7 de julho. A cobrir
todo o festival esteve a equi-
pa de 60 jovens repérteres
da FlipZona, uma iniciativa
cultural e social da Associa-
¢ao €asa Azul, que também
Ja vai na 5.7 edi¢ao. Para além
da cobertura da Flip, estes jo-
vens, com idades entre os 12 e os 20 anos, participam em
atividades artisticas ao longo do ano, sendo também estabe-
lecidas parcerias com as escolas locais.

No seu blogue, registam-se esses momentos, com especial
enfoque para tudo o que acontece durante a Festa: conver-
sas, mesas redondas, encontros com autores e especialmen-
te o ambiente que se vive em Paraty.

A Blimunda convidou a redac¢ao da €entral FlipZona a co-
laborar neste numero, oferecendo assim ao leitor uma ou-
tra perspetiva do festival. Aqui se apresentam uma crénica,
uma entrevista ao ilustrador Eloar Guazzelli ¢ uma reporta-
gem sobre uma mesa com o autor Paulo Scot¢t.

A Blimunda agradece o profissionalismo da equipa; € con-
vida os leitores a visitarem o blogue da FlipZona, para conti-
nuarem a leitura.

D FLIP
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http://flipzona.wordpress.com/
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A experiéncia de ser ‘jornalista’ na Flip
por Marianne Aggio, 17 anos

A Flip transforma
as pessoas

uem ja visitou Paraty em épocas dife-

rentes - a época «flipense» e a «ndo-fli-

pense» — sabe que a festa literdria trans-

forma a cidade. Mas, por que nio dizer,

também transforma quem vive por aqui.

Comigo nao foi diferente. Conheco a

Flip ha varios anos, mas sou moradora de

Paraty ha apenas cinco meses. Vivendo

aqui durante a festa eu percebi que as influéncias que um evento dessa
grandiosidade podem ter em uma pessoa, se ela permitir, sio enormes.

Esse movimento «flipense» ja comeca na escola. Quando o autor
homenageado do ano é escolhido, os professores iniciam os traba-
Thos em cima de sua obra. Fazem leituras, organizam pecas teatrais e
apresentacoes musicais. Mas até fora da escola no é diferente: todo
mundo quer ficar por dentro da vida do autor, e cada um se prepara
da forma que pode. Em 2013, o escolhido foi Graciliano Ramos.

Ja nas semanas que antecederam a Flip, ndo s6 eu, mas todos
os alunos da FlipZona, saimos as ruas para fazer entrevistas com
o publico. O tema? Sempre ligado, direta ou indiretamente, a Gra-
ciliano, é claro. No comec¢o da semana em que aconteceu a festa, na
segunda-feira, dia 1.°, foi dada a largada para a grande correria. Foram
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correrias atras de temas para abordar durante o evento, quem seriam
os autores e convidados que poderiamos entrevistar, entre outras.

Por ter tido a oportunidade de trabalhar na FlipZona - que,
para quem nio sabe, é o braco da Flip destinado aos jovens - ga-
nhei experiéncias em diversos ramos. Fotografei, filmei, editei,
escrevi, enfim, me comuniquei com as pessoas. Pude ver virias
mesas na Tenda dos Autores - que acolhe a programacio princi-
pal - nesta edi¢ao. Alguns encontros, como o que a cantora Maria
Bethania e a professora Cleonice Berardinelli recitaram poemas
de Fernando Pessoa, me marcaram mais do que, por exemplo, a
mesa em que o diretor Eduardo Coutinho falou sobre suas obras.

Além disso, fiz novas amizades com pessoas que eu nunca ima-
ginei fazer. Pude conhecer um dos escritores estrangeiros de que
mais gosto, Nicholas Sparks - coisa que nunca tinha nem sequer
passado pela minha cabeca acontecer um dia.

Quando me perguntam como foi participar da Flip neste ano,
digo que foi uma experiéncia tinica, digna de nunca ser esqueci-
da. Ao citar que o evento me transformou, nao quero dizer que ele
mudou minhas concepc¢des sobre o mundo. Mas certamente me
permitiu conhecer outras opinides e, também, outras pessoas.

Espero que todos possam um dia passar pelo que eu passei ou,
pelo menos, estar em Paraty durante a Flip. Como ja disse antes,
mas creio que vale a pena repetir, o evento transforma as pessoas.
Para melhor. De verdade. Creio que todos precisem viver transfor-
macoes, pois permitem que tenhamos acesso a novos ares, por as-
sim dizer. E quem é que nio gosta disso, nao é?



Paulo Scott



Mesa: Teatro, musica e literatura
por Emanuel Linhares, 17 anos

‘Meu sonho mesmo
era ser acor’, revela
Paulo Scotc¢

usica, literatura e arte foi o tema
de um dos encontros mais aguar-
dados da 5.2 edicdo da FlipZona,
programacdo voltada aos jovens
na Festa Literaria Internacional de
Paraty (Flip). O convidado foi o re-
nomado escritor brasileiro Paulo
Scott, que também integrou uma
das mesas principais da Flip. A mediacio foi de Marcos Maffei. O
encontro de sidbado, dia 6 de julho, correu de forma leve e descon-
traida no Auditério FlipZona, na Casa da Cultura.

De inicio, um video de Scott mostrou um pouco de todas as
suas obras e projetos. A énfase estava em Ithaca Road, livro lanca-
do durante a11.2 Flip. A obra tem uma linguagem contemporanea,
com tracos de romantismo, em que os personagens se encontram
em situacoes adversas e precisam aprender a lidar com elas.

Falou também sobre o projeto Na Tdbua, de ilustradores que
retratam com desenhos alguns trechos de seus livros. Outra em-
preitada que mereceu atencao foi a peca de teatro que esta escre-
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vendo, em que a protagonista sera sua propria esposa. «Além de
marido, sou companheiro de trabalho», disse ele.

«Meu sonho mesmo era ser ator e musico, pois amo o palco. Mas
como me faltou habilidade e dedicac¢io, nio foi possivel realizar.»

Entretanto, a paixio pela misica nao fica de fora de seus pro-
jetos. Scott criou a «Orquestra Literaria» em parceria com a ban-
da «A timidez do Monstro», que mistura literatura e misica.
Enquanto o autor 1é trechos de alguns poemas de sua autoria, a
banda opera uma ponte com guitarra e contrabaixo com tragos
eletronicos. A Orquestra foi lancada no Espaco Itat Cultural, em
Sao Paulo, e foi um grande sucesso.

A plateia teve a oportunidade de fazer perguntas ao autor. Uma
delas veio de Paulo, de 42 anos, que quis saber se os lugares e ex-
periéncias abordados na mais recente obra tinham sido vividos
por ele. «<Nao. Todas essas histérias sdo decorrentes de autores
que passaram trinta dias em lugares escolhidos e depois, com a
vivéncia de cada um, eu adaptei de uma forma resumida e criei
uma histéria em cima delas», respondeu o escritor.

Curiosa sobre o relacionamento de Scott com sua terra natal, o Rio
Grande do Sul, e a cidade onde mora atualmente, o Rio de Janeiro, a
gatcha Karen, de 36 anos, quis saber se ele pretende voltar as origens.
A resposta veio com certo sarcasmo, ao que o autor citou uma tirinha
engracada que falava justamente sobre as diferencas culturais pre-
sentes nas regides brasileiras, e finalizou: «Essa diferenca cultural
me fez reavaliar sobre a minha trajetéria de vida. Atualmente eu fica-
rei no Rio, mas nao deixarei de visitar minhas raizes.».
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Jano finalzinho da mesa, Scott comentou sobre parte do periodo
ditatorial no Brasil, quando tinha 17 anos. Falou sobre sua passa-
gem pelo exército, em que presenciou um preconceito absurdo con-
tra os negros, por um militar. Disse que isso lhe gerou grande revol-
ta e acabou virando poema. O autor ainda distribuiu alguns livros
para o publico e tirou fotos, esbanjando simpatia e casualidade.

Mesa: Grafite, quadrinhos e afins
por Daniela Marsico, 12 anos,
e Aline de Oliveira, 14

‘‘Desenheil acé o partco

da minha filha’,
declara Guazzelli

rafite, quadrinhos e afins» foi o tema da
primeira mesa da FlipZona que contou
com os ilustradores Eloar Guazzelli e
Meton Joffily, num bate-papo interes-
sante e divertido. Meton é ilustrador,
animador e grafiteiro. Ja teve suas ani-
macoes traduzidas para mais de dez
linguas incluindo italiano e francés.
Guazzelli é, além de ilustrador, quadrinista, artista plastico e
wap-designer. Teve seu trabalho consagrado no universo dos HQs
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e ja foi premiado em saldes importantes, como o Yomiure Interna-
tional Cartoon Contest, no Japao (1991).

Durante o encontro, os artistas mostraram um pouco de seus
trabalhos e tivemos a oportunidade de entrevistar Guazzelli, ao
final do debate.

O que vocé tem a nos dizer sobre vocé? Quem é Guazzelli?

Eu sou um sujeito que ama desenhar. Desenho em diversas
plataformas: para cinema, para literatura infantil, para adulto,
histéria em quadrinhos, humor, charge e cartoon. Participei de va-
rios festivais. Nao chega a ser uma profissio, mas eu ganhei até
prémios! Entdo é uma coisa que eu gosto de fazer. Eu gosto de fa-
zer cartoon sem palavras, sou basicamente um desenhista. Sou
formado em artes plésticas, que é um nome muito pomposo. Na
verdade, sou Bacharel em Desenho, sou professor, mas isso pode
nio ser nada, porque pode ser ruim em varias coisas.

E sua vida fora do desenho, como é?

Ainda bem que eu tenho uma vida. Eu tenho uma mulher, dois
filhos, sou uma pessoa que age politicamente, vive. Mas nunca
consigo separar do desenho. Por exemplo: eu tenho um bloco de
desenho onde eu desenho meu filho, estou desenhando eles cres-
cendo. A minha filha quando nasceu, eu fui desenhando ela bebé
e fui acompanhando. E agora eu desenho junto com ela. Eu tive
a maior alegria porque ha dois dias meu filho me pediu uma fo-
lha pra desenhar. E eu disse, «nossa vamos l4, vamos desenhar,
estd ficando legal». Evidentemente que eu tenho uma vida que
nio passa pela minha profissdo, mas é diferente da vida da maio-
ria das pessoas. Quando estou de férias eu continuo desenhando,
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mas ai eu ndo tenho compromisso, nao tenho cliente. E também
tem outro lado. Tem gente que pensa que é sb alegria, mas tem
cliente chato, que niao entende teu desenho, tem pessoas que nao
valorizam.
Vocé contou que comec¢ou a namorar aos quinze anos. Por que
nessa idade?

Porque, como vocés notaram, eu era meio maluco e naquela
época as meninas eram bobas e ndo sabiam que os meninos ma-
lucos eram os mais legais. Mas depois isso foi consertado e namo-
rei bastante. Estou com minha mulher aqui, acho que ela gosta de
mim.

Vocé mencionou o socialismo. Vocé é socialista?

A 1nica coisa que eu posso dizer é que acho a ideia do socialis-
mo muito boa, mas como todas as ideias muito boas, a sociedade
tem um perigo muito grande. Mas acho o socialismo uma ideia li-
bertéria.

E qual é seu sonho?

O sonho de todo desenhista é ter um reconhecimento e o reco-
nhecimento nio é exatamente o sucesso facil. Por exemplo, ja es-
tou realizando parte do meu sonho, que é estar viajando pelo meu
trabalho, aproveitando um dia lindo como este.
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flivro

Um guia do olhar

tugal para crian¢as

ensado para to-
que viajam pelo
sejam portugue-
ou estrangeiros.
isso, os desafios
que orientam o peque-
no leitor a cada pagina
dupla, para ilustrar,
pintar ou completar
informac¢oes, estao escritos também em in-
glés, francés e alemao. O livro parte do con-
ceito de identidade, € nunca o abandona. Se no
inicio esta ¢ individual, com os dados de iden-
tifica¢cao ¢ o autorretrato, em seguida sao epi-
soédios, figuras ¢ lugares da Histéria de Portu-
gal que ganham protagonismo.

46

para Ccriangas
for children
pour les enfants

fur Kinder

Portugal para €rian¢cas
Danuta Wojcickowska e Joana Paz
Lupa Design
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. Afonso Henriques e o castelo de Guimariaes ombreiam
em importancia com pegadas de dinossauro, mosaicos
romanos, os monstros marinhos dos descobrimentos,
Camdes, a estatua de Fernando Pessoa, em frente a um
dos mais emblematicos cafés de Lisboa, A Brasileira, no
Chiado, ou a Revolucao do 25 de abril de 1974.

No entanto, o livro de atividades no se esgota nessa visio restrita da
histéria, desafiando as criancgas a observar e recriar simbolos etnogréfi-
cos e folcléricos, como o galo de Barcelos, as casas tipicas, os manjericos
ou os estendais com roupa estendida.

Também a fauna e a flora tém o seu lugar na descri¢cdo de um espaco
que se relaciona com cada um, seja porque ali vive ou porque ali desco-
bre algo novo. Por isso, a partir de pistas visuais, desafiam-se os leitores
a adivinhar que arvores se espalham nas paginas, sugerindo-lhes que
criem um herbéario. Podem, mais a frente, completar o contorno de al-
guns animais, alguns deles em vias de extin¢ao, como o lince ibérico.

Ainda ha espaco para o quotidiano, e para tudo o que nele cabe. O
que se encontra num passeio pela praia? E num prato de comida?

O ciclo fecha-se regressando ao leitor, a sua experiéncia, retomando
sempre um principio muito caro a Danuta Wojciechoska: o da obser-
vacao de tudo o que nos rodeia, e que vai do mais altivo e esplendoroso
monumento ao irrisivel e infimo elemento do dia a dia, com o mesmo
grau de atencdo e curiosidade.

Depois de criar figuras ou objetos a partir de rolhas de cortica e de
desenhar rétulos em garrafas de vinho do porto, o leitor ilustrador é
convidado a registar o que viu e os locais onde esteve. A terminar, um
espaco para notas, com algumas paginas em branco.

O livro é essencialmente composto por imagens, a maior parte dese-
nhadas a trago preto, sem um rigor figurativo que amedronte ou limite
em excesso o potencial ilustrador. Algumas fotografias imprimem uma
proximidade a realidade, pelo efeito de representacio e reconhecimento
que causam, mantendo todavia incélume a inten¢ao de que a crianca
acrescente sempre a sua marca visual ou escrita.
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A total auséncia de cor consiste no primeiro desafio, que é o da es-
colha subjetiva e livre para cada desenho. Nesta neutralidade reside um
pressuposto muito interessante, o de que cada um pode decidir sobre a
relacio que quer estabelecer com o que ali se representa, e se seguiré fiel
ao que os olhos e a memoria retiram do mundo, se prefere reinventa-lo,
ou se, consciente ou inconscientemente, fara um pouco das duas coisas.

Por isso, as instrucdes nio cedem a informacoes acessoérias ou a dar
multiplas pistas. Apenas o essencial, de modo muito objetivo.

Quase no final, as dicas para os pais tém informacdes sobre os lo-
cais onde se podem visitar ou encontrar pinturas rupestres ou vestigios
megaliticos, bem como pequenos monumentos em destaque, que se re-
lacionam com informacdes que constam no guia. Este, que pretende ser
um registo dos encontros da viagem, reforca a sua intencao de estar in-
timamente ligado a experiéncia vivida. Embora nio seja essencial vivé-
-la para que a crianca possa pintar e desenhar nas suas paginas. Ser4,
em qualquer caso, um didrio grafico, sem data marcada, uma recorda-
¢d0 ou uma antecipacio.

E um livro simples, na forma, no contetido. Todavia, importa que
ao 1é-lo o leitor adulto inventarie outras tantas situacgoes, figuras, mo-
mentos, que ali ndo constam. Entio rapidamente constatara que as au-
toras nao cederam a paradigmas didaticos que saturassem o livro com
informacao, nem tao pouco o organizaram num unico eixo de sentido.
A identidade vai-se construindo, e o centro dela é o sujeito.

Danuta Wojciechowska e Joana Paz tém levado o livro a escolas, um
pouco por todo o pais. Ali, sempre com o volume em riste, destapam as
iguarias que levam no cesto, e ali se descobre um pouco da realidade
que querem ajudar a conhecer: uma raiz que parece um polvo, e tem de
ser tocada, fésseis de formas e feitios diferentes, uma ou duas pecas de
loica de Bordalo Pinheiro...

A ideia nio se esgota na obra, preside-lhe, e a mediacio da leitura
funciona como criacio de expectativas, um empurraozinho para que o
espaco, a cor, a forma, o corpo possam ser fonte inesgotivel e perma-
nente de criacdo.



em destaque

Prémio nacional de ilustrag¢ao
para Ana Biscaia

ilustradora e designer grafica Ana Biscaia foi distin-
guida com o prémio nacional de ilustracio, pelo livro
A Cadeira que Queria Ser Sofd, com texto do brasileiro
Clovis Levi e edicio da Lapis da Memoria.

O album retdne trés pequenos contos sobre a mor-
te como inevitabilidade e separacio, recorrendo a antropomorfizagoes
e sem abandonar o humor. A este sentido textual confere Ana Biscaia
uma leitura visual totalizante, incluindo grafias manuscritas, bales de
texto ou reproducdes que remetem para a tipografia ou para o carim-
bo. Foi este alids um dos argumentos apresentados pelo jiri do prémio,
para a sua atribuicio: «O texto assume-se como ilustracio, produzin-
do, em certas paginas, um corpo plasticamente organico e coerente.
As qualidades pictéricas desta obra utilizam o livro enquanto objeto e
formato, transgredindo os alinhamentos habitualmente impostos pela
composicio e paginaciao grifica e tipografica. (...) Esta obra exibe um
valor plastico arrojado na figuracio e na representacido alegérica da
morte e da solidao, respondendo ao texto de forma simultaneamente
coerente e desconcertante.»

O juri atribuiu duas mencoes especiais a Tiago Manuel, pelas ilus-
tracoes de Mdrio de Sd Carneiro, Antologia Poética (Faktoria K de livros/
Kalandraka) e a André Letria pelas ilustracoes de Mar (texto de Ricardo
Henriques, Pato Légico). Também mereceu destaque o livro O Quebra-
-Cabecas, com ilustracdo de Mariana Rio e texto de Helena Carvalho,
das EdicGes Eterogémeas, comprovando a observacio do jiri sobre a
qualidade da maior parte das obras a concurso.

A17a edicao do prémio concorreram 78 obras editadas em 2012, com
assinatura de 63 ilustradores.
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Exposi¢ao de Livros Infantis na
New York Public Library

caba de abrir ao publico, na New York Public Library,
a exposicao The ABC of It: Why Children’s Books Matter.
Com curadoria de Leonard S. Marcus, que tem desen-
volvido um trabalho critico acurado na area da ilus-
tracdo e do livro para a infancia, esta mostra pretende
refletir, em simultineo, sobre a importincia dos livros infantis para o
leitor em formacio e para a sua identidade enquanto individuo. Igual-
mente, di um especial enfoque a leitura, pelo livro, do contexto social e
histérico da sua época. Assim, o livro infantil é apresentado como ele-
mento fundador de memoria, de afeto e de histéria individual e coletiva.

Entre as obras em exposicio, conta-se o exemplar de Alice no Pais
das Maravilhas que pertenceu a Alice Liddell e um volume das Fdbulas
de Esopo, ilustrado por Francis Barlow, datado de 1666 e que sobreviveu
ao grande incéndio de Londres. Outros nomes, como o de Edward Lear
ou Hokusai Katsushika, marcam presenca.

A exposicio estd organizada por temas, entre os quais o da influ-
éncia dos livros infantis noutras artes, a forte presenca da propaganda
politica, a diferenca entre a recetividade por parte de criancas e adultos
e a eterna questio da qualidade do livro infantil.

Poderi ser visitada até marco de 2014.

© NYPL


http://www.nypl.org/events/exhibitions/abc-it?hspace=1 
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€arnegie ¢ Kate Greenaway
Medals

oram anunciados, no passado més de junho, os vencedores dos
prémios CILIJ Carnegie e Kate Greenaway Medal, que distin-
guem, respetivamente, um escritor e um ilustrador de exceléncia
de livros infantis ou juvenis.

Sally Gardner viu confirmado o reconhecimento que a
sua novela juvenil Maggot Moon tinha ja alcancado e Black Dog, o segun-
do livro de Levi Pinfold, valeu o prémio ao ilustrador.

Em comum, as narrativas tém uma abordagem distépica do mun-
do, escolhendo como heréis criancas improvaveis e frageis. Em Maggot
Moon, Standish enfrenta, sozinho, uma ditadura, enquanto Small Hope
é confrontada com um monstro canideo em Black Dog.

Como é tradicio, os autores dirigiram a sua mensagem de agradeci-
mento aos bibliotecarios, enfatizando o seu papel indispensavel na for-
macao e acompanhamento de leitores.

Anualmente, os Prémios so atribuidos pelo Chartered Institute of
Library and Information Professionals, que previamente escolhe os li-
VIos a concurso.

Sendo os mais antigos e prestigiados prémios britanicos nesta érea,
contam com nomes tao importantes como Arthur Ransome, C. S. Lewis,
ou mais recentemente Philip Pullman, Tim Bowler, David Almond, Ai-
dan Chambers ou Neil Gaiman para o Carnegie Medal, e John Burmin-
gham, Raymond Briggs, Helen Oxembury, Quentin Blake ou Anthony
Browne para o Kate Greenaway Medal.
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1. Feira Internacional do Livro
Iinfantil em Xangai

era em novembro que Xangai vai receber a 1.2 Feira Internacio-
nal do Livro Infantil. Com o grande objetivo de potenciar um
segmento da edi¢do em franco crescimento na China, a orga-
nizagdo da Feira pretende agilizar a compra e venda de direitos,
que representa ja 20% do total nesta area de negdcio.

Assim, os dois primeiros dias (7 e 8 de novembro) serdo de acesso
exclusivo para profissionais, entre os quais editores, autores, agentes e
distribuidores, e apenas no dltimo dia a Feira abrira as suas portas ao
publico em geral, tentando assim mostrar a diversidade e qualidade que
o mercado do livro infantil tem para oferecer.

Os livros presentes na Feira destinam-se a criancgas entre os O e 0s
16 anos e nao se esgotam no dlbum ou na literatura. Também se espera
uma forte presenca de livros didéticos e informativos, assim como livros
em suportes digitais. Tendo em conta que cerca de 90% dos livros infan-
tis que os chineses compram sdo importados, e que, simultaneamente,
as familias tém como comportamento mensal a compra de livros, esta
Feira é uma grande oportunidade para todos os intervenientes. Contara
com 200 stands, de entre os quais se estima que 60 sejam ocupados por
editoras estrangeiras.

A organizac¢ido do certame é da responsabilidade da Reed Exhibi-
tions, empresa com larga experiéncia neste universo, e que também or-
ganiza a London Book Fair e a Bienal do Livro de S. Paulo.

© Xangai
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Lisboa

Dizem que € coisa boa Josée Saramago

a esta a coleira. O viajante disse e cumpriu: mal entrasse em Lisboa iria ao Museu
de Arqueologia e Etnologia a procura da falada coleira usada pelo escravo dos La-
fetas. Podem-se ler os dizeres: «Este preto he de Agostinho de Lafetia do Carvalhal
de Obidos.» O viajante repete uma vez e outra para que fique gravado nas memoé-
rias esquecidas. Este objecto, se é preciso dar-lhe um preco, vale milhdes e milhoes
de contos, tanto como os Jerénimos aqui ao lado, a Torre de Belém, o palacio do
presidente, os coches por junto e atacado, provavelmente toda a cidade de Lisboa.
sta coleira é mesmo uma coleira, repare-se bem, andou no pescoco dum homem,
chupou-lhe o suor, e talvez algum sangue, de chibata que devia ir ao lombo e errou
o caminho. Agradece o viajante muito do seu coraciao quem recolheu e ndo destruiu a prova de um grande
crime. Contudo, uma vez que nao tem calado sugestoes, por tolas que parecam, dara agora mais uma, que
seria colocar a coleira do preto de Agostinho de Lafetd numa sala em que nada mais houvesse, apenas ela,
para que nenhum viajante pudesse ser distraido e dizer depois que nao viu.

Tem o museu milhares de pecas de que o viajante nao falara. Todas tém a sua histoéria propria, desde o pale-
olitico ao século passado, e é cada uma delas breve ou demorada licdo. O viajante gostaria de pegar na mais
antiga e depois seguir a historia até & mais recente. Tirando alguns deuses conhecidos e uns tantos impe-
radores romanos, o resto é a arraia-mitida, anénima, sem rosto nem nome. Ha uma palavra para designar
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cada objecto, e o viajante descobre, estupefacto, que a histéria dos homens é afinal a histéria desses objectos
e das palavras que os nomeiam, e dos nexos existentes entre eles e elas, mais os usos e os desusos, o como,
para qué, onde e quem produziu. A histéria assim contada nao se atravanca de nomes, é a histéria dos ac-
tos materiais, do pensamento que os determina, dos actos que determinam o pensamento. Era bom ficar
aqui a interrogar esta cabra de bronze ou esta placa antropomorfica, este friso ou esta quadriga encontrada
em Obidos, tio perto do Carvalhal. Para demonstraciio de que é possivel e é necessario aproximar todas as
coisas para entender cada uma.

viajante vem para a rua, é um viajante perdido. Aonde ira? Que lugares ira
visitar? Que outros deixara de lado, por sua deliberacio ou impossibilidade
de ver tudo e falar de tudo? E que é ver tudo? Tao legitimo seria atravessar o
jardim e ir ver os barcos no rio como entrar no Mosteiro dos Jeréonimos. Ou
entdo, nada disto, ficar apenas sentado no banco ou sobre a relva, a gozar o
espléndido e luminoso Sol. Diz-se que barco parado nio faz viagem. Pois nao,
mas prepara-se para ela. O viajante enche de bom ar o peito, como quem le-
vanta as velas a apanhar o vento do largo, e ruma para os Jerénimos.

Bem fez em ter usado linguagem marinheira. Aqui mesmo a entrada esti, a
méio esquerda, Vasco da Gama, que descobriu o caminho para chegar i India, e, a direita, a jacente estitua
de Luis de Camoes, que descobriu o caminho para chegar a Portugal. Deste ndo estio os ossos, nem se sabe
onde param; de Vasco da Gama, estarao ou nao. Onde parece que ha alguns verdadeiros é 14 ao fundo, a
direita, numa capela do transepto; ai estao (estarao?) os restos de D. Sebastiao, outras vezes falado neste re-
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lato. E de timulos nao falemos mais: o Mosteiro dos Jerénimos é uma maravilha de arquitectura, ndo uma
necrépole.

Produziram muito os arquitectos do manuelino. Nunca nada mais perfeito que esta abébada da nave nem
tao arrojado como a do transepto. Tantas vezes tem feito profissao de fé numa certa bruteza natural da pe-
dra, e agora vé-se rendido diante da decoracao finissima, que parece renda imponderavel, dos pilares, in-
crivelmente delgados para a carga que suportam. E reconhece o golpe de génio que foi deixar em cada pilar
uma seccio de pedra despida de ornamento: o arquitecto, isto pensa o viajante, quis prestar homenagem a
simplicidade primeira do material, e a0 mesmo tempo introduziu um elemento que vem perturbar a pre-
guica do olhar e estimula-lo.

Porém, onde o viajante entrega as armas, as bagagens e as bandeiras é sob a ab6bada do transepto. Sao
vinte e cinco metros de altura, num vio de vinte e nove metros por dezanove. Nio ha aqui pilar ou coluna
que ampare a enorme massa da ab6bada, lancada num s6 voo. Como um enorme casco de barco virado ao
contrario, este bojo vertiginoso mostra o cavername, cobre com as suas obras vivas o espanto do viajante,
que estd vai nio vai para ajoelhar ali mesmo e louvar quem tal maravilha concebeu e construiu. Corre outra
vez a nave, outra vez o arrebatam os fustes esbeltos dos pilares que no topo recebem ou dele fazem nascer
as nervuras da abébada como palmares. Deambula de um lado para outro, entre turistas que falam metade
das linguas do mundo, e entretanto decorre um casamento, diz o padre as palavras costumadas, esta toda a
gente contente, oxala sejam felizes e tenham os meninos que quiserem, mas nio se esquecam de os ensinar
a gostar destas abobadas em que os pais mal repararam.
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O claustro é belissimo, porém, nio vence o viajante, que em claustros tem ideias muito firmes. Reconhece-
-lhe a beleza, mas acha-o excessivo de ornamento, sobrecarregado, embora julgue saber encontrar, sob essa
capa, a harmonia da estrutura, o equilibrio das grandes massas, ao mesmo tempo reforcadas e leves. Con-
tudo, nao é esta a paixao do viajante. O seu coracdo esta repartido por alguns claustros de que tem falado.
Aqui apenas sentiu o prazer dos olhos.

viajante nao falou dos portais, o do sul, que da para o rio, e o outro, virado a po-
ente, no eixo da igreja. Sdo ambos belos, trabalhados como filigrana, mas sendo
embora o primeiro mais aparatoso, porque pode desenvolver-se a toda a altura
da frontaria, vao as preferéncias para o outro, talvez pelas magnificas estatuas
de D. Manuel e D. Maria, obra de Chanterenne, mais provavelmente pela unido
de elementos decorativos predominantemente géticos e renascentistas, pratica-
mente sem nenhum aproveitamento do vocabulario manuelino. Ou entdo sera
outra manifestacdo do ja demonstrado gosto do viajante pelo mais simples e ri-
goroso. Pode bem ser. Outro tera outro gosto, e ainda bem para ambos.
Colocado agora entre o Museu da Marinha e o Museu dos Coches, entre alguns meios de navegar nas guas
e outros de ser transportados em terra, o viajante decide ir a Torre de Belém. Um poeta disse, em hora de
rima facil e desencanto patrio, que s6 isto fazemos bem, torres de Belém. O viajante ndo é da mesma opinido.
Viajou bastante para saber que muitas outras coisas fizemos bem feitas, e agora mesmo vem de ver as ab6-
badas dos Jerénimos. Fez de conta Carlos Queirés que as nao viu, ou desforrou-se na torre da dificuldade
de encontrar rima coerente para o mosteiro. Em todo o caso nio vé o viajante que utilidade militar poderia
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ter esta obra de joalharia, com o seu maravilhoso varandim virado ao Tejo, lugar de mais exceléncia para
assistir a desfiles nauticos do que para orientar a alca dos canhdes. Que conste, nunca a torre entrou em
batalha formal. Ainda bem. Imagine-se os destrocos que fariam neste rendilhado as bombardas quinhen-
tistas ou as palanquetas. Assim pode o viajante percorrer as sobrepostas salas, ir as altas guaritas, assomar
ao balcao do rio e ter muita pena de nio poder ver-se a si mesmo assomando em tao formoso lugar, e enfim
descer ao mais fundo, onde presos ja estiveram. E manha do homem: nfio pode ver um buraco 16brego sem
pensar em meter nele outro homem.

o esteve o viajante muito tempo no Museu da Marinha, e ainda menos no
dos Coches. Barcos fora de agua entristecem-no, carruagens de pompa e cir-
cunstancia enfadam-no. E va 14 que os barcos, louvados sejam, ainda podem
ser levados dali ao rio, ao passo que os coches seriam ridicula coisa de ver,
a bambolearem-se grotescos por ruas e auto-estradas, desajeitados cagados
que acabariam por perder em caminho as patas e a carcaca.

Por varias razoes boas e outra ainda melhor (sacudir do espirito as teias de ara-
nha) o viajante foi a0 Museu de Arte Popular. E um refrigério. E tambémuma e
muitas interrogacoes. Desde logo o viajante tomaria esta coleccao e dividi-la-ia
em dois ramos, cada um dos quais susceptivel de amplos desenvolvimentos: o de Arte Popular propriamente
dita e o do Trabalho, o que nio significaria organizar dois museus, antes tornar mais visiveis as ligacoes entre
trabalho e arte, mostrar a compatibilizacio entre o artistico e o 1itil, entre o objecto e o prazer sensorial. Nao
que o0 museu nio seja uma extraordinaria licio de beleza objectiva, porém padece do pecado original de sim-
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ples exposicao para fins ideol6gicos nada simples, como foram os que presidiram a sua criacio e organizacao.
O viajante gosta de museus, por nada deste mundo votaria a sua extincido em nome de critérios porventura
modernos, mas nao se resignara nunca ao catilogo neutral que toma o objecto em si, o define e enquadra entre
outros objectos, radicalmente cortado o cordao umbilical que os ligava ao seu construtor e ao seu utilizador.
Um ex-voto popular exige o respectivo enquadramento social, ético e religioso; um ancinho nio é entendivel
sem o trabalho para que foi feito. Novas morais e novas técnicas vao empurrando todo este material para a
arqueologia, e esta é s6 uma razao mais de novas exigéncias museolégicas.

alou o viajante de uma e muitas interrogacoes. Fique esta apenas: vivendo a socie-
dade portuguesa tao acentuada crise de gosto (particularmente na arquitectura e
na escultura, no objecto de uso corrente, no envolvimento urbano), nao faria mal
nenhum aos arbitros e responsaveis dessa geral corrupcao estética, e algum bem
faria aqueles poucos ainda capazes de lutarem contra a corrente que nos vai asfi-
xiando, irem passar umas tardes ao Museu de Arte Popular, olhando e reflectindo,
procurando entender aquele mundo quase morto e descobrir qual a parte da he-
ranca dele que deve ser transmitida ao futuro para garantia da nossa sobrevivéncia
cultural.

O viajante segue ao longo do rio, tdo diferente aqui do carreirinho de agua de Almourol, mas por sua vez
quase um regato comparado com a vastidiao que em frente de Sacavém se alonga, e tendo lancado compra-
zidos olhares & ponte hoje chamada de 25 de Abril (antes teve 0o nome de um hip6crita que até a Giltima hora
fingiu ignorar como se ia denominar a obra), sobe as escadinhas da Rocha do Conde de Obidos para ir ao
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Museu de Arte Antiga. Antes de entrar regala-se a contemplar os barcos atracados, a rigorosa confusio
dos cascos e dos mastros, das chaminés e dos guindastes, dos paus de carga e das flamulas, e, sendo noite,
voltara para deslumbrar-se com as luzes e tentar adivinhar o significado dos sons metélicos que ecoam
bruscamente e se ampliam na ressonancia das escuras aguas. O viajante gosta dos seus vinte sentidos, e a
todos acha poucos, embora seja capaz, por exemplo, e por isso se contenta com os cinco que trouxe ao nas-
cer, de ouvir o que vé, de ver o que ouve, de cheirar o que sente nas pontas dos dedos, e saborear na lingua o
sal que neste momento exacto esta ouvindo e vendo na onda que vem do largo. Do alto da Rocha do Conde
de Obidos o viajante bate palmas a vida.

Para ele, o mais belo quadro do mundo esti em Siena, na Itslia. E uma pequena paisagem de Ambrogio Lo-
renzetti, com pouco mais de um palmo na sua maior dimensdo. Mas o viajante, nestas coisas, nio é exclusi-
vista; sabe muito bem que nio faltam por ai outros mais belos quadros do mundo. O Museu de Arte Antiga,
por exemplo, tem um: os Painéis de S. Vicente de Fora, e ainda outro: as Tentacoes de Santo Antdo. E talvez o
seja também O Martirio de S. Sebastido de Gregorio Lopes. Ou o Descimento da Cruz de Bernardo Martorell.
Cada visitante tem direito a escolher, a designar o mais belo quadro do mundo, aquele que a uma certa hora,
num certo lugar, pée acima de todos os outros. Este museu que deveria ter o bem mais belo nome das Jane-
las Verdes, que é o da rua onde mora, nio goza de fama e proveito de particularmente rico entre os seus pa-
res da Europa. Mas, aproveitado todo ele, daria largo pasto as fomes estéticas da capital e lugares préximos.
Sem falar das aventuras para que abriria a parte estrangeira da pinacoteca, contenta-se o viajante, nas salas
da pintura portuguesa do século XVI, com delinear, para seu gozo préprio, os caminhos da representacio
da figura humana ou animal, da paisagem, do objecto, da arquitectura real ou inventada, da flora, natural
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ou preciosamente alterada, do trajo comum ou de corte, e esse outro que se abandona a fantasia ou copia
estrangeiros modelos.

, voltando atras, sejam de Nuno Gongcalves ou nio, estes painéis soletram feicio
por feicdo a portuguesa humanidade que no friso superior de retratos se mostra,
tao fortes de expressio que os nao pdde apagar a valorizacao maior das primeiras
figuras, reais, fidalgas ou eclesiasticas. Tem sido facil exercicio colocar lado a lado
estas imagens e outras de gente hoje viva: por esse pais fora ndo faltam irmaos gé-
meos destes homens. Porém, apesar desses outros igualmente faceis exercicios de
nacionalismo que derivaram de tal confrontacio, ndo encontramos em Portugal
maneira de tornar evidente, no plano profundo, a semelhanca fisionémica. Num
qualquer ponto da histéria o portugués deixou de reconhecer-se no espelho que
estes painéis sdo. Claro que o viajante nio esta a referir-se as formas de culto aqui expressas nem a projec-
tos de descobrimentos novos que eventualmente os painéis inspirariam. O viajante junta estas pinturas as
coisas que viu no Museu de Arte Popular, e assim cuida que fica mais bem explicado o seu pensamento.

Nao se descreve o Louvre de Paris, nem a Galeria Nacional de Londres, nem os Oficios de Florenca,
nem o Vaticano, nem o Prado de Madrid, nem a Galeria de Dresden. Também nao se descreve o Museu
das Janelas Verdes. E o que temos, e temo-lo bom. O viajante é habitual visitante, tem o bom costume
de visitar uma sala de cada vez, ficar 14 uma hora, e depois sair. Recomenda o método. Uma refeicao de
trinta pratos ndo alimenta trinta vezes mais do que uma refeicao de um prato sé; olhar cem quadros
pode destruir o proveito e o prazer que um deles daria. Excepto no que toque a organizacao do espaco,
as aritméticas tém pouco que ver com a arte. €oncinua...
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Moleskine de Lanzarote Ricardo Viel

12 de junho de 2013

Sao dez horas da noite e o avido que deveria partir para Lanzarote as trés da tarde sequer chegou ao aero-
porto de Lisboa. Haviam duas opcoes para viajar a ilha de Saramago: por Madri ou por Las Palmas. Por
parecer menos cansativa, a escolhida foi a segunda - ja que pela capital espanhola seria necessario passar
uma noite. Por Las Palmas a viagem duraria apenas seis horas. Duraria...

13 de junbo

o final, s6 pisei em Lanzarote no dia seguinte. Dezesseis horas depois de sair de
casa, por fim vejo pela janela do avido a ilha. Sou recebido com chuva, o que, se-
gundo me dizem, nao é comum. Tomei o café da manha n’a A Casa e fiz a visita
guiada duas vezes, uma com cada guia (Henrique e Ayatima). Cada passeio pela
casa dura, em média, uma hora e meia, com direito a uma pausa na cozinha da
casa para tomar um café e ler um trecho do Caderno de Lanzarote.

Nao conheco muitas casas de artistas/escritores (lembro-me agora da Casa Azul,
da Frida Kahlo, da casa do Diego Rivera e da Casa Pessoa), mas das que visitei
nenhuma tinha cara de morada. Pareciam cenarios cenograficos de uma tele-
novela ou filme. Nao falo de beleza - a Casa Azul, por exemplo, é espetacular -, sendo de ter ou nao vida.
A casa-museu José Saramago é uma casa de verdade, nela moram pessoas (como quase sempre acontece
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com as casas). Nao fossem os numerinhos pintados nas paredes para ajudar os visitantes com seus audio-
guias seria dificil adivinhar que aquela nao é «apenas» uma residéncia. A geladeira da cozinha tem fotos
da familia, ha barulho e gente andando de um lado para o outro, e quando o rel6gio marca dez da manha,
horario em que comecam as visitas, corre-se para ver se nao ha louca na pia, se a Boli (a cachorra da casa,
javelhinha e meio cega) nio deixou algum «presente» pelo caminho do jardim, se as cadeiras da esplanada
estdo no devido lugar. Ou seja, arruma-se a casa para receber as visitas.

Estou hospedado em frente & Casa no apartamento construido acima da biblioteca. Na parte de cima da
impressionante sala recheada com quase 20 mil livros e decorada com uma colecio de elefantes, alguns
quadros e estatuas foi construido um apartamento. E pequeno e aconchegante, e foi feito por José e Pilar
para hospedarem os amigos. Parece que sou um deles. Na hora de dormir o siléncio da noite é cortado pelas
rajadas de vento, que parece querer entrar pela janela. Até agora, o que mais me chama atencio desse lugar
é a constancia e forca do vento que sopra a toda hora.

14 de junho

O dia amanheceu nublado, mas depois do nosso café da manha o sol surgiu de repente e me fez entender
sua fama de perigoso. Sinto os ombros e o pescoco levemente ardidos. A escultura que sera inaugurada
amanha - uma oliveira de aco, de mais de cinco metros, com as iniciais ] e S - na rotunda que fica em frente
a Casa recebe os tltimos retoques. Um rapaz coloca as letras na pedra e a inscri¢cdo «Lanzarote no es mi
tierra, pero es tierra mia».
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A Casa recebe visitas a todo momento. Os italianos e os espanhdis sdo os principais visitantes. Enquanto
eles recorrem A Casa e a Biblioteca, esta Pilar del Rio andando de um lado para o outro cuidando de deixar
tudo em perfeito estado para o ato do dia seguinte, a inauguracao da rotunda em homenagem a Saramago.
Em Lanzarote praticamente todas as casas sao brancas e quase nao ha sobrados, muito menos prédios al-
tos — isso gracas ao esforco de César Manrique, me contam. O cinza das pedras vulcanicas contrasta com
o azul do mar e o céu. E uma beleza dura, sem adornos. O verde nio faz parte da paisagem. Para qualquer
lugar que olho estao as montanhas formadas pelos vulcoes. Uma delas é a Montana Blanca, aquela que Sa-
ramago subiu aos setenta e tantos anos.

15 de junho

asa cheia. Muita gente para a inauguracio da escultura. Misica, bonitas palavras
em memorias a Saramago, e um coquetel na Biblioteca. Contam-me que a mudan-
ca para a ilha, depois da perseguicao que sofreu em Portugal por causa do Evan-
gelho Segundo Jesus Cristo, significou tranquilidade e alegria para o escritor. Uma
paz que o fazia recordar a infancia. «Um stbito pensamento: sera Lanzarote, nesta
altura da vida, a Azinhaga recuperada? As minhas deambulacdes inquietas pelos
caminhos da ilha, com o seu qué de obsessivo, ndo serao repeticoes daquela ansiosa
rocura (de qué?) que me levava a percorrer por dentro as marachas do Almonda,
os olivais desertos e silenciosos ao entardecer, o labirinto do Paul de Boquilobo?»,
leio no Caderno de Lanzarote. Para alguém que gosta de contemplacio, Lanzarote é o paraiso.
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16 de junbo

oje, domingo, foi um dia plenamente dedicado a conhecer a ilha. A feira de Te-
guise, 0o Mirador del Rio - cuja espetacular vista requereriam olhos mais destros
do que os que tenho - os Jameos del Agua e a praia de Famara. De noite conheci
o LagoMar, uma casa projetada por César Manrique. Esta incrustrada no meio
das rochas, com lindos jardins e ttineis que ligam os comodos da casa. Um dia
pertenceu a Omar Sharif, quem, segundo a lenda, perdeu-a num jogo de cartas.
Hoje é um bar-restaurante, ao pé de um vulcdo e com uma vista maravilhosa.
Lanzarote de noite consegue ser tao bonita quanto de dia.

17 de junho

Sensacao de que os dias passam muito rapido por aqui, embora a tranquilidade e siléncio do lugar. Talvez
seja o vento que carrega as nuvens e assim muda a iluminacao a todo tempo. Tiro uma foto, olho no visor, e
se tiro um novo retrato, na mesma posicao, ele ja sai diferente do que o anterior. Hoje visitei a Fundacao Cé-
sar Manrique (uma maravilha!) e tomei o famoso vinho tinto branco de Lanzarote. Amanha, como «gran
finale», serei apresentado ao Timanfaya.

18 de junho
Num dia como o de hoje, em 2010, morreu Saramago. Foi em Lanzarote, um pouco depois das onze da
manh3, na Casa. Para recordar esses trés anos sem José, nesta terca-feira, na Biblioteca, com a presenca
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de alguns amigos e familiares, Pilar leu um extrato de As Intermiténcias da Morte. Em seguida o musico
Damian Martinez Marco tocou um trecho da 62 sinfonia de Bach. O violoncelista também executou uma
melodia catala chamada Cant Dells Ocells (canto dos passaros). Uma cerimoOnia intima, simples e emotiva.
Nao pude descolar os olhos de uma senhora de cabelos brancos e roupas confortaveis (como as que os tu-
ristas costumam usar). Durante todo o ato ela tinha os olhos marejados e uma postura serena. Fiquei com
vontade de saber mais, de conhecer sua relacio com os textos de Saramago, de perguntar desde onde vinha
para assistir aquele ato. Mas ela parecia tio ensimesmada que nao me aproximei.

Parque Nacional do Timanfaya é uma cadeia de vulcoes que, segundo me
dizem, poderiam voltar a «funcionar» a qualquer momento. Ha trés sé-
culos eles entraram em erupcao e durante décadas lancaram as lavas em
direcao ao mar. As fotos que fiz e os textos que tentei escrever nio retra-
tam o lugar. Em 1996, o fotografo brasileiro visitou Saramago e foi levado
ao Timanfaya. Escreveu o portugués em seu caderno: «Tinha pensado
que Sebastido Salgado seria pouco sensivel as lavas e vulcoes de Timan-
faya (os olhos dele ja viram tudo...), mas enganei-me. Estou assombrado,
disse, e a expressao do rosto confirmava as palavras». Como meu com-
patriota, eu fiquei impactado com o que vi. Fiquei imaginando o assustador e encantador que nio foi
esse espetaculo do encontro do fogo cuspido pelas montanhas com a 4gua do mar. Pilar me conta que
Saramago dizia que Lanzarote era como o primeiro e o tiltimo dia do mundo. Daquela visita de Salgado
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a ilha ficou uma promessa de retorno para retratar o lugar. Oxalé aconteca. Se ha alguém capaz disso,
esse alguém é Sebastido Salgado.

19 de junbo

m café da manha rapido, mala arrumada e a partida para o aeroporto. E me
pego desejando que aconteca o que aconteceu na viagem de ida: atraso de dez
horas no avido. Queria mais tempo em Lanzarote. Mas desta vez o horario
é cumprido rigorosamente. Vou embora com a sensacio de que meus olhos
e meu cérebro nio foram capazes de assimilar tudo o que vi nesses dias em
Lanzarote.

*Uma semana depois da viagem a Lanzarote recebo um correio da companhia
aérea. Pediam desculpas pelo atraso do voo de ida e, em forma de retribuicao
pelo transtorno causado, ofereciam-me uma bilhete de ida e volta, a ser emitido até o dia 31 de dezembro
deste ano, para qualquer dos destinos que operam. Parece que voltarei a Lanzarote em breve.
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